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OSTUTAKO PAISAIAK

LA HUELLA MATERIAL DEL ANTROPOCENO EN LA
COSTA VIZCAINA

Resumen

Este trabajo continia una linea de investigacién que se ocupa del estudio de las
estrategias espaciales de los actores globales y el impacto de las decisiones econémicas
y politicas a gran escala en la vida cotidiana, contribuyendo con un componente
espacial a conversaciones ya iniciadas en otras disciplinas. En esta ocasion, el caso de
estudio se emplaza en la costa vizcaina, y el proyecto desvelard una huella de la
actividad industrial pasada invisible a los ojos del ciudadano y ajena al debate publico.
El término en euskera ostu significa esconder, pero también robar. Asi, una
construccién del paisaje basada en invisibilizar los procesos que lo conforman y con
una marcada visién extractivista supone un reduccionismo de la comprensién del
entorno. El proceso de trabajo incluye como referentes a autores que abordan el
desafio de los nuevos materialismos y la ontologia orientada a objetos, sumando una
aproximacion practica llevada a cabo durante los dltimos meses. Dicha prictica incluye
mapas para compartir una vision del territorio, para descubrir juntxs un espacio, en
lugar de definirlo. Como conclusién, un ejercicio de deriva colectiva abrird nuevas
preguntas que reflexionen sobre las implicaciones de este ensamblaje entre lo

tecnoldgico, lo ecoldgico y lo social que atraviesa a cada individuo.
Abstract

This work continues a research line that deals with the study of the spatial strategies of
global actors and the impact of large-scale economic and political decisions on everyday life,
incorporating a spatial component to conversations already initiated in other disciplines. On this
occasion, the case studly is located on the Biscayan coast, and the project will reveal a trace of past
industrial activity invisible to the eyes of the citizen and outside the public debate. The Basque
word ostu means to bide, but also to steal. Thus, a construction of the landscape based on making
the processes that shape it invisible and with a markedly extractivist vision implies a reductionism
in the understanding of the environment. The work process includes as references authors who
address the challenge of new materialisms and object-oriented ontology, adding a practical
approach carried out over the last few months. This practice includes maps to share a vision of the
territory, to discover a space together, rather than defining it. To conclude, a collective dérive will
open up new questions that reflect on the implications of this assemblage between the technological,

the ecological and the social embodied in each individual.
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1. Ostutako Paisaiak.

PRESENTACION

Flg. 01. Luzraga Itrri

oz, Arantzazu. Beachrock en Ia playa de Gorrondatxe, 2020.

Situada tras los acantilados de Punta Galea, la playa de
Gorrondatxe acumula unos restos caracteristicos. El origen del
sedimento de esta playa se encuentra en la actividad industrial de la ria
de Bilbao. Destinada a la produccién de acero, la metalirgica Altos
Hornos de Vizcaya se estableci6 en 1902, situada en la margen izquierda
de la ria del Nervion. Desde entonces y hasta 1966, verti6 al mar cerca
de 30 millones de toneladas de residuos (Pujalte et al. 2015, 124). La
mayor parte se recogian en el lecho marino. Sin embargo, cerca de un
millén de toneladas fueron arrastradas por el oleaje y regresaron de
nuevo a la costa. Estos residuos se fueron acumulando poco a poco en
Gorrondatxe, convirtiéndose en beachrock o playas cementadas. La
influencia humana es evidente en estas playas. La arena del lugar se ha
cementado y convertido en roca (Fig.o1). Se aprecian sedimentos
horizontales sobre la secuencia del Flysch formada a lo largo de millones
de anos. Una capa de ladrillos, hierro y otros materiales nos cuenta la

historia de los tltimos cien afios.
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Desgraciadamente, esta huella esta desapareciendo tan rapido
como se acumulé. El nivel del mar esta subiendo y previsiblemente
seguira haciéndolo durante los préximos afios. Asi que probablemente
dentro de cien afos esta zona costera desaparezca por completo. Antes
de que sea demasiado tarde, el objetivo de este trabajo es revelar la

huella del Antropoceno en nuestra costa.

11 LA BALLENA BLANCA. Antecedentes

El 28 de marzo de 2012, un cachalote de 4500 kilos y unos diez
metros de largo fue hallado muerto en una playa de Castell de Ferro. Al
abrir uno de los estémagos del animal, los cientificos encontraron alli
veintiséis piezas que sumaban ocho kilos, 3om2 del plastico transparente
tipico de los invernaderos, cuatro retales de bolsas negras para cultivos, 9
metros de cuerda usada para fijar invernaderos, y dos mangueras que
median cuatro metros y medio (Luzarraga 2018, 36). La respuesta a la
pregunta de por qué fue a parar todo este plastico al estémago de la
ballena la encontramos a unos sesenta kilémetros al este de la playa. En
El Ejido, donde se producen 45000 toneladas de plastico al afio (Fig.o2).
Los tomates alli producidos se comen en cualquier hogar del primer
mundo. Es un claro ejemplo de offshoring, donde el ciclo de produccién y
consumo basado en el desplazamiento, la ocultacién y el operar fuera de
norma se mantiene invisible a los ojos del ciudadano y ajeno al debate
publico.

Fig. 02.
Luzarraga
Iturrioz,
Arantzazu.
Invernaderos

en El Ejido,
2015.




Ostutako Paisaiak continda una linea de investigacion iniciada
hace mas de una década con el estudio del impacto del offshoring en el
espacio contemporaneo. La palabra offshore tiene dos significados. El
primero se refiere a la ubicacion, literalmente en el mar, lejos de la costa,
y el segundo se refiere a lo que se produce, se localiza o se registra en el
extranjero, principalmente para obtener los beneficios de unos costes o
impuestos mas bajos, asi como de una normativa menos estricta. El dia a
dia occidental actual se vive a través de personas, infraestructuras,
servicios y produccion llevados lejos de sus costas y operando fuera de la
norma. Estas situaciones son muchas veces dificiles de percibir, bien
porque permanecen convenientemente ocultas, bien porque su

existencia se ha asimilado con naturalidad (Luzarraga, 2022).

Al igual que sucede con el estémago repleto de plastico blanco de
la ballena, también en la playa de Gorrondatxe el mar devuelve a la orilla
lo que se quiso mantener alejado de ella. Desde esta playa acometeremos
una practica situada que visibilizara los efectos del desplazamiento lejos

de la costa en nuestro entorno.

12. LA OCASION LA PINTAN CALVA. Motivacion

En septiembre de 2020, me encontraba tomando fotografias en la
playa de Arrietara en Sopela para una contribucién al congreso Deep
City: Climate Crisis, Democracy and the Digital celebrado en EPFL en
marzo de 2021. Siguiendo mi linea de investigacion, la ponencia
estudiaba el impacto del cable submarino Grace Hopper en el territorio
(Luzarraga, 2021). Este cable, que se une al existente MAREA, parte de
Estados Unidos para desembarcar tras miles de kilémetros en la costa

vizcaina.i

Una arqueta es el unico indicio visible de MAREA y Grace
Hopper en Sopela (Fig. 03). Lo mas asombroso de estas infraestructuras
sin las que nuestro dia a dia no seria posible es que pasan totalmente
desapercibidas. La investigacion Ostutako Paisaiak es fruto de la
serendipia. Ese mismo dia, un paseo por la vecina playa de Gorrondatxe
y el descubrimiento casual de su arena negra me llevé a establecer un
vinculo entre la actividad digital del siglo XX y la industrial del siglo

XX en la zona.



Fig. 03. Luzarragltrrio, Aranazu. Aruet n I Iya d rrietara, 2020.
Una mirada atenta a la fina arena de la playa, cuya enigmatica
negrura maravilla, da cuenta de la realidad material del lugar. El
magnetismo de un iman hace que esta arena, constituida en gran parte
por escorias de fundicion, se adhiera sin remedio a él. El deseo de
profundizar sobre esta cuestién quedo¢ latente, y pronto me di cuenta de
que para ahondar en ella necesitaria un formato mas apropiado que un
articulo académico. Por ello, en 2022 solicité la beca de creacion CAF-
ElHuyar concedida para proyectos que establezcan puentes entre la
ciencia y la sociedad. Tras resultar adjudicataria de dicha ayuda y
consciente de que la materializacién demandaba otras formas de hacer,
decidi matricularme en el Master en Practicay Teoria en Artes y

Cultura Contemporanea.

En la filosofia griega y la teologia cristiana la palabra Kairés

(Kaipog) significa oportunidad. Es una palabra relacionada con el
tiempo. Pero su tiempo no es como el de Kronos —un tiempo lineal,
que marca las horas o los dias. Al igual que la diosa romana Ocasién,
Kairés simboliza un tiempo cualitativo propio del momento adecuado.
El dios Kair6s es hijo de Zeus, y tiene por delante una hermosa melena

de pelo, pero es completamente calvo por detras. Cuando nos



encontremos con Kairds, habra que estar atentos: cuando esté frente a
nosotros y pase por nuestro lado, habra que asirlo de los pelos a fin de
tener una oportunidad. Si no hacemos nada al respecto, pasara y ya solo
veremos su nuca pelada; sera demasiado tarde para aprovechar la
ocasion. Una beca de creacién es una oportunidad que proporciona un
lapso para que algo importante suceda. Gracias a ella y a las mananas
compartidas en Azkuna Zentroa, he sido capaz de agarrar la melena de

esta investigacion.

2. Mareas vivas.

INTRODUCCION y PREGUNTAS

“We live in a world populated by structures —a complex mixture of geological,
biological, social and linguistic constructions that are nothing, but accumulations

of materials shaped and hardened by bistory.”

)

(Manuel de Landa 2000, 25)

El método mas sencillo para la gestion de desperdicios siempre ha
sido su expulsion fuera de nuestro entorno inmediato. Asi, el mar es el
lugar perfecto para barrer los problemas debajo de la alfombra. Se
arrojan a €l todos los objetos no deseados para que desaparezcan de la
vista: desde los residuos metalargicos del siglo XX hasta los plasticos de

hoy, convirtiendo el mar en un vertedero global.

La zona autorizada para verter los residuos producidos por la
mayor empresa siderometalirgica de Espana estaba situada a unos § km
mar adentro y a una profundidad de unos 62 a 8om (Pujalte et al. 2015,
124). Sin embargo, en la prictica las embarcaciones que transportaban las
escorias de fundicién abrian sus compuertas a la salida del Abra e iban
arrojando los desechos hasta que vaciaban sus depésitos. El vertido se
realizaba mucho mads cerca que esos cinco kilémetros marcados por ley,

a veces bajo la influencia de las olas.

Ese mar al que se arrojaron los detritus devuelve a la costa una
materia que se conglomera y se convierte en un simbolo claro y global
del cambio planetario inducido por el hombre. Un primer vistazo a estas
rocas de la playa podria dar la impresién de que la geologia es el
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instrumento de lectura (Steinberg y Peters 2015, 255) de un Antropoceno
en el que este periodo es solo la dltima capa horizontal que refleja la

huella de la actividad humana. Pero no es asi.

Tras el cese de los vertidos, la falta de aporte sedimentario provocé
la erosion de las rocas de la playa de Gorrondatxe. Esta huella humana
esta desapareciendo rapidamente. Formaciones similares existian en la
vecina playa de Arrigunaga, pero se anadi6 arena para cubrirla
artificialmente con fines turisticos. Ademas, el nivel del mar seguira
subiendo en los préximos anos, lo que puede llevar a la desaparicion de
este punto costero concreto dentro de cien anos. Por consiguiente, no
podemos utilizar la ontologia estable de la ciencia de los estratos para

describir este conjunto.

Hoy en dia, la mejor manera de dibujar una imagen de lo que
ocurri6 aqui durante el siglo XX es pensar en un campo magnético
invisible. La arena negra de Gorrondatxe tiene tal magnetismo que si
lanzamos un iman al suelo, la arena de alrededor se adhiere raipidamente
a él (Fig.04). La percepcion de este paisaje, por tanto, requiere la
implicacién del sujeto, un agente que suele permanecer ajeno a lo que

ocurre lejos de la costa, y da algunas pistas sobre cémo acercarse a esta

realidad.

Fig

04.
Luzarraga
lturrioz,
Arantzazu.
Arena con
escorias de
fundicion en
Gorrondatxe
, 2020.




3. Charassein.

OBJETIVOS

El océano ha sido considerado tradicionalmente externo a la
sociedad moderna, un contrapunto al espacio estatal terrestre. En este
sentido, solo cabe partir de Carl Schmitt, quien establece una divisién
primaria del planeta entre tierra y mar. La sociedad utiliza la primera.
Segtin Schmitt “el mar no tiene caracter, en el sentido original de la
palabra, del griego charrassein, que significa grabar, rayar, imprimir... En
las olas no hay més que olas.” (Schmitt 2003, 42-43). Navegando sobre
esas olas, la deslocalizacion crea espacios de libertad mas alla de

legislaciones locales, espacios mas alla de la inscripcion.

Los defensores del océano como mare liberum se basaban en el
derecho natural —concretamente en el zus communicationis, el derecho de
todo ser humano a comunicarse con otro que nadie podia impedir. El
océano se consideraba un espacio comun y libre, una superficie para el
intercambio y la comunicacién. Hugo Grotius defendi6 en su Mare
Liberum (1609) la libre circulacién de los buques por los océanos del
mundo (Grotius 2004, 49).ii El océano se convierte, por tanto, en un
espacio exterior, fuera de la jurisdiccion local, pero esencial para el
intercambio con los demas. Es un soporte universal para los asuntos
mundiales y el medio natural de flujos de capital sin limites (Sloterdijk

2007, 63).

La sociedad contemporanea sigue considerando el océano como un
espacio exterior. Al igual que ocurri6 con el desarrollo de la cartografia
marina para la apertura de rutas comerciales al servicio de los imperios
de ultramar, hoy en dia solo se le presta atencién al mar cuando existe un
interés econdmico. El espacio maritimo se ve como mero campo de
extraccion o como superficie a través de la cual transportar mercancias.
Incluso en los planteamientos que consideran la urbanizacion planetaria
(Brenner y Schmid 2012, 12) no se reconoce la ontologia propia de estos
espacios. Disentimos de la afirmacién de Schmitt, creemos que el mar
tiene un caracter propio y que podemos incluir algunas de sus

particularidades en esta cartografia.

El objetivo de este proyecto es realizar una cartografia del impacto

de los flujos de capital en nuestra costa. Para ello, ha de tenerse en
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cuenta desde donde construimos esa mirada. Este lugar intermedio que
es la playa —ni tierra ni mar, participa de unas dindmicas propias que
condicionaran el arte de trazar su mapa. Estos lugares desafian la
divisi6én binaria del mundo en espacios sociales y extrasociales (Steinberg
2009, 488). Ostutako Paisaiak busca dibujar un mapa que

forzosamente serd cognitivo (Jameson 1990, 350).

Esta memoria de Trabajo Fin de Master se redacta a posteriori,
tras haber concluido un proceso que se ha extendido durante un afio. En
un principio, el recurso del mapa result6 una herramienta familiar con la
que iniciar la expedicion. Nos hemos acostumbrado a leer mapas que
aparentemente ofrecen representaciones de zoom fluido que alcanzan
hasta el rincén mds recéndito del planeta (Luzarraga 2022, 151). Esto es
una falacia. Solo muestran aquello que interesa. Fiel a lo que sus
aplicaciones comerciales decidirian mostrar, el plano que ilustra la
llegada del cable submarino propiedad de Google a Sopela es bastante
esquematico (Fig. 05). El agua se retrata como un espacio sin rasgos, y

parece que la tecnologia haya aplanado el espacio.

4810000
1

" | LEYENDA
= —— Trazado de cable "Grace Hopper"
Isobatas 10m

N ) N s Zona Econémica Exclusiva Espafia
k ETRS 1989 UTM Zone N30
A‘ SN \
PROMOTOR: CONSULTOR IPROYECTO: ESCALA: DEL PLANO: [N* DE PLANO:
TENDIDO DEL CABLE SUBMARING : s
TBC AECOM DE FIBRA OPTICA GRACE HOPPER o.»q‘: o | e ———r b~ id Saticierin
Nmieca Gradca Woja 1 de 1

Fig. 05. AECOM. Trazado de cable Grace Hopper, 2021.
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Sin embargo, hemos de ser capaces de leer mas alla. Al observar
mas detenidamente la imagen, se ve cémo el cable discurre paralelo a
una linea gris. Esta linea es el limite de la Zona Econémica Exclusiva
(ZEE) de Espafia.ii La extension exacta de las Zonas Econémicas
Exclusivas es una fuente habitual de conflictos entre estados, debido
principalmente a los derechos de pesca y mineria (Ghosn 2013, 236). Las
naciones reclaman derechos sobre los fondos marinos aunque no tengan
soberania en superficie. La instalacion de cables submarinos es una
nueva actividad que desarrollar dentro de las ZEE. Los recursos juridicos
y no los avances técnicos son los instrumentos mds eficaces para manejar

el territorio.

Esta investigacion arranca releyendo mapas existentes para
construir otros propios. En este sentido, los cortes geoldgicos (Fig.06) o
los mapas de concesiones —ayer mineras y hoy de cableado, son
documentos que dan cuenta de la importancia de la profundidad del
territorio. El derecho de explotacion de un bien comun enterrado en el
subsuelo como el hierro da cuenta de lo sofisticado de esta comprension
del territorio. Los gobiernos otorgan concesiones a las empresas (Bridge
2015), un derecho a utilizar una propiedad estatal o municipal; estos
permisos se conceden bajo contrato para la realizacién de ciertas
actividades de negocio. Los acuerdos que ahora se firman con las
multinacionales estadounidenses han sustituido a los que se alcanzaron

con los holdings mineros britanicos.
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Fig. 06. Rios, José Maria. Dieciséis cortes geoldgicos de la zona de mineral de hierro de Vizcaya y
Santander, 1948. Cortesia del Museo de la Mineria del Pais Vasco

Desde el grito del aliréniv hasta las concesiones mineras de
explotacion, los paisajes extractivos coloniales en Bizkaia construyeron
el territorio como un resultado que inscribia las relaciones sociales sobre
un terreno concreto. Cien anos después, encontramos de vuelta en la
arena ciertas pistas para orientarnos como individuos en lo que el critico
estadounidense definié6 como enormes realidades globales inaccesibles

para cualquier sujeto o conciencia individual (Jameson 1990, 350).

4. Visible por disrupcion.

JUSTIFICACION del INTERES

“Warning: perception requires involvement.

»

(Antoni Muntadas, 2000)¥
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La obra de Antoni Muntadas muestra pequefos asuntos que suelen
pasar desapercibidos en la vida cotidiana. Lo real se escapa
constantemente, por lo que el trabajo del intérprete y del traductor
nunca finaliza. Su trabajo es una llamada de atencién sobre la falta de
pensamiento critico. Cuando en junio de 2022 entrevisté al profesor
Alejandro Cearreta —geologo experto en el Antropoceno, me llamo la
atencion que me dijera que este periodo ha cambiado la unidad de
medida de la geologia. Hasta ahora esta disciplina tomaba como unidad

el millén de anos, y ahora puede datarse en afios naturales.

{Coémo dibujar, entonces, una imagen de la verticalidad que
atraviesa lo urbano en la costa vizcaina? Lamentablemente, como se ha
mencionado mas arriba, los tecnofésiles de la playa de Gorrondatxe
estan desapareciendo rapidamente. No cabe un acercamiento con la
mirada del geélogo, haciendo una lectura visual estatica de los estratos
horizontales (Steinberg y Peters 2015, 258). El movimiento caético y la
reformacion de la materia ocednica posibilitan, pero también perturban,
las estriaciones terrestres. En la playa, las olas devuelven a la orilla lo que
se arrojo fuera de la vista, mientras su impacto modifica las capas

geoldgicas horizontales resultantes de la actividad humana.

Hasta la playa llega la materia revuelta por la fuerza de las olas. En
alta mar, lo que sucede es mas relevante que el propio territorio.
Comienza a surgir entonces una franja maritima ambigua, que no es el
espacio comun universal ni tampoco el territorio soberano. El mar es un
espacio para el acontecimiento, y la historia real siempre sucedié en ese
afuera. Fue a través de los océanos como las potencias europeas
quisieron erigir sus imperios maritimos. Del mismo modo, los britanicos
utilizaron su capacidad maritima para exportar el hierro vizcaino. El
deseo de control sobre las rutas maritimas pronto se extendi6 a los
derechos de pesca. El mar pasé de ser una superficie sobre la que navegar

a convertirse en un volumen que albergaba valiosos recursos submarinos.

Igual que ocurri6 a finales del siglo XIX, las concesiones de uso de
espacios de dominio publico se asignan hoy a empresas sin que los
ciudadanos locales se percaten siquiera de ello. Se pretende que los
lugares offshore sean paisajes operativos, de acceso restringido y
desconectados del resto de espacios habitados (Couling 2015, 38). Los

ciudadanos pueden ser conscientes de los que ocurre en el espacio
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publico regulado dentro de las urbes, pero desconocen las

infraestructuras que las alimentan y que atraviesan el territorio.

Estos paisajes antropizados solo se hacen visibles cuando colapsan.
Esta es una cuestion en la que ahondaremos en el apartado dedicado al
marco tedrico de la investigacion, pero es importante resaltar la
pertinencia de esta investigacion precisamente porque visibiliza los
paisajes operativos que de otro modo solo serian perceptibles al fallar. Al
igual que sucede con el estémago de la ballena lleno de plastico o la
disrupcién que el fallo de un cable submarino provoca,"ila arena negra de
Gorrondatxe es un recordatorio de una intensa actividad que hoy quiere
recordarse solo a través de la nostalgica preservacion de estructuras
metalicas carentes de sentido. En lugar de cubrir esta realidad con arena
traida de Bakio como se hizo en el caso de la playa de Arrigunaga
(Fig.07), Ostutako Paisaiak emplea una materialidad no aprehensiva a
primera vista para refutar teorias antropocéntricas y traer al primer

plano las consecuencias de la crisis ecoldgica.

-

con aporte de arena arrastrada por mareas vivas, 2018.

}
sl {

Fig. 07. Gallastegi, A3|er Pla de Arignaga
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5. Cartografias de lo absoluto.

REFERENTES

Baltimore es todo lo que conozco. Un hombre debe vivir lo que conoce.
Omar Little

Cartografias de lo Absoluto es un libro de Alberto Toscano y Jeff
Kinkle publicado en castellano por la editorial Materia Oscura en 2018,
con version original editada por Zero Books en 2015. Partiendo del
concepto de mapeo cognitivo de Jameson, ambos autores realizan un
estudio a gran escala de diversos intentos artisticos de mapeo cognitivo y
también elaboran su propia cartografia critica del sistema econémico del
siglo XXI. Es un libro ineludible para establecer una conexién entre arte
contemporineo y su relacién con la condicién (pos)moderna en la era de
la globalizacién. Lo absoluto se refiere, coémo no, al capital. Es un libro
que he descubierto hace poco, en el que se retnen varios de los
referentes que me he ido topando en mis investigaciones a lo largo de los

anos.

El libro esta dedicado a la memoria de Allan Sekula y Harun
Farocki, dos autores cuyas obras son ejemplo de la lucha contra la crisis
de la representacion del capitalismo. Allan Sekula filmé junto con Noel
Bursch el ensayo documental Forgotten Space (2010). En €], realiza una
teroz critica sobre las consecuencias sociales del transporte maritimo en
contenedores. Recorriendo Rotterdam, Los Angeles o Hong Kong
pasando por Bilbao, muestra el contenedor como revulsivo no tanto por
su forma como por cémo ensambla un conjunto material perfectamente

sincronizado (Luzarraga 2022, 324-325).

Tal y como nos recuerda el personaje de la serie The Wire, debemos
vivir lo que conocemos. Asi, incorporamos referentes como la obra de
William Bunge. Este gedgrafo radical trabajo en Fitzgerald, un barrio de
Detroit, durante los anos sesenta y setenta del siglo pasado. A su llegada
al barrio, se percat6 de los procesos de especulacion y discriminacién
racial. Pronto se dio cuenta de que las asociaciones vecinales con las que
contact6 sabian mas del lugar que €l, por lo que les ensefi6 a sistematizar
lo que sabian y construyé mapas con ellos (Fig.08). El reconocimiento y

recuperacion del espacio urbano por parte de sus habitantes contra la
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abstraccion del espacio capitalista son un poderoso referente para
Ostutako Paisaiak.
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Fig. 08. Bunge, William. Comparativa de instalaciones de ocio para nifios y adultos en Fitzgerald, 1966.

La lista de referentes de cartografias criticas manejadas en este
sentido es amplia. Las infografias y visualizaciones narrativas de Laura
Kurgan (2013) 0 el trabajo sobre la materialidad de las infraestructuras de
Shannon Mattern (2015) nos han llevado del brazo en la construccién de

mapas propios.

Tras este barrido generalista de referentes, extrajimos
acercamientos mas especificos de artistas que han influenciado esta
investigacién. Enseguida nos vino a la memoria la exposicién
Organigrama sobre la obra de Ibon Aranberri que visitamos en la
Fundacién Antoni Tapies a comienzos de 2011. En ella, lenguajes,
arquitecturas, topografias y poderes se relacionaban de forma reciproca
(Jaio 2011), permitiendo extraer conexiones y desligar estructuras e
imagenes arquetipicas del lugar al que las ata la memoria colectiva. El
uso y abuso del territorio por parte del poder se plasma en dibujos,
mapas y fotografias, convirtiendo los mapas no en puro registro de

formas sino en soportes de ficciones futuras.

Lara Almarcegui es otra artista cuyo trabajo hemos tenido presente

durante estos meses. Conocida por proyectos anteriores en los que
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abordaba las complejas interacciones entre economia, materiales y
espacio, en 20154 inici6 el trabajo Mining Rights. En él investiga las
consecuencias de la instrumentalizacién del subsuelo y la relacion de
dependencia entre politica y naturaleza. Este trabajo sobre la propiedad
del subsuelo y los derechos de explotacion asociados a él pone de
manifiesto como las licencias mineras otorgan derechos sobre bienes
publicos a entidades privadas. Exactamente igual que sucedi6 en nuestro
territorio con la extraccién de mineral de hierro, donde la extraccion en
movimiento y la circulacion del capital promovieron la urbanizacién

logistica de nuestro territorio (Arboleda 2020, 124-125).

En esta convocatoria de artistas cuya obra nos ha movido en algin
momento sigue Carlos Irijalba. El artista navarro esta influenciado por la
Ontologia Orientada a los Objetos (OOO) de la que hablaremos en el
préximo epigrafe, y particularmente con el concepto de hiper-objeto
acufiado por Tim Morton (Irijalba 2021, 13). También en el caso de este
artista se da una fuerte relacién entre naturaleza, cuerpos y estructuras
socioecondmicas (Fig.09), apostando por una construccion colectiva de

lo real y un rechazo de los modos de pensar antropocéntricos.

Fig. 09. Irijalba, Carlos. High Tides, 2013.

Al fin, todos los referentes arriba mencionados inciden en los
aspectos inesperados e inestables de las interacciones globales,

subrayando la importancia de los encuentros transculturales y a larga
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distancia en la formacién de lo que conocemos como cultura (T'sing

2005, 3-4).

6. Pertrechos.

MARCO TEORICO

Asi, busco bistorias reales que son también fabulaciones especulativas y

realismos especulativos.
(Haraway, 2019:32)

En los anos ochenta del siglo pasado, Fredric Jameson realiz6 un
llamamiento para construir una “estética del mapeo cognitivo”. Sin
detectar su presencia en obras concretas, subray6 la necesidad politica
de su desarrollo. Segiin Jameson, habia de describirse el espacio social en
la actual era de capitalismo tardio y posmodernidad. El concepto de
mapeo cognitivo parte de la obra The Image of the City (1960) del
arquitecto estadounidense Kevin Lynch, para el que una ciudad bien
planificada debia ser legible para sus habitantes. Mas alla de la
contemplacion de una “imagen”, el mapeo es una negociacién del
espacio urbano por parte del individuo. Segun Jameson, Lynch nos ha
ensenado que la ciudad alienada es un espacio en el cual la gente es

incapaz de construir [mentalmente} mapas (Jameson 1991, 113).

La busqueda de una estética geopolitica en la reflexion cartografica
sobre el capitalismo de Jameson es una tarea imposible, porque partia de
un modernismo imperial que invisibilizaba al otro. Hoy, en el siglo XXI,
podemos superar esa disyuntiva entre experiencia y abstraccion, vida
cotidiana y fuerzas del capital, para reexaminar el mapeo cognitivo y

emplearlo como una herramienta mas en este proyecto.

El mapeo cognitivo no puede, al menos en nuestros dias, suponer
algo tan sencillo como un mapa; habremos de intentar imaginar otra
cosa. Por ello, y teniendo en cuenta la materia negra de la playa de
Gorrondatxe que se adhiere a los pies de Izaro (Fig.10), tomamos como
pertrecho, es decir, instrumento necesario para esta operacion, la

Ontologia Orientada a los Objetos.
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Fig. 10.
Luzarraga
Iturrioz,
Arantzazu.
Ostutako
Paisaiak
[Izaroren
oinak], 2022.

Esta corriente filosofica se inici6 en un colqui celebrado en la
Universidad de Goldsmiths en 2007, donde Alberto Toscano (coautor
del libro Cartografias de lo Absoluto) actué como moderador. Entre sus
fundadores destaca Graham Harman. Este autor parte del célebre
ejemplo del martillo puesto por Heidegger para diferenciar entre el ser-
a-la-vista y el ser-a-la-mano. No es hasta que el martillo se rompe cuando

uno se pregunta por la existencia del martillo.

Es solo cuando la herramienta pierde su fiabilidad cuando
manifiesta su visibilidad y nos hace preguntarnos por su existencia 'y
sentido. Solo se hace evidente su presencia cuando se rompe o funciona
mal y nos sorprende. Segin Harman, Heidegger es de los primeros que
se plantea esta filosofia orientada a los objetos cuando habla de la
existencia a-la-mano. Esta corriente rechaza privilegiar la existencia
humana sobre la existencia de objetos y materiales no-humanos. El
mineral de hierro corre libre tras permanecer bajo tierra durante miles
de afnos. El uso humano lo desech6 como residuo de fundicién y lo
arroj6 mar adentro, pero las olas intervinieron y lo devolvieron a la playa.
Su presencia recuerda, en caso de tomar la iniciativa e involucrarse, cual

es el enredo socioecolégico del lugar.

Segtin la OOO, todas las formas de vida (y aqui afiadiria de no vida)
estan conectadas en una marafna que penetra las dimensiones de la vida.
La arena negra de la playa de Gorrondatxe es un hiperobjeto que se pega
(Fig.10) a los pies. Refuta la idea de que el espacio y el tiempo son algo
tijo, concreto y consistente. La tedrica politica y filésofa Jane Bennett

también forma parte de esta corriente de nuevos materialismos que
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eliminan la distincién entre lo humano y lo no-humano, pero también
entre lo organico y lo no organico. En su libro Materia vibrante: una
ecologia politica de las cosas define el afecto como algo esencial para la
politica y la ética, pero lo hace extensivo a un “afecto” que no es
especifico de los cuerpos humanos (Bennett 2022, 16). Bennett considera
la materia como algo vital, pero su concepcion de “vida” desciende a las
interacciones atomicas e incluye la materia inorganica en ella. Asi, en
nuestro proyecto empleamos las placas de Petri (Fig.11) —utilizadas
comunmente para desarrollar cultivos aislados de microorganismos, para
activar la materia en ellas a través del iman y construir una cartografia

que incluya estos afectos.
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Fig. 11. Luzarraga lturrioz, Arantzazu. Ostutako Paisaiak [harri partikulak-harea-burdin zepa] 2023.

El dltimo de los instrumentos necesarios para acometer Ostutako
Paisaiak lo encontramos en la deriva. A pesar de que se explicard en
mas detalle en el siguiente epigrafe dedicado al proceso de trabajo, este
proyecto reconoce la capacidad de la psicogeografia, la deriva y el
détournement como herramientas de conocimiento del territorio. Mas
cercanas a los letristas, que subrayaban lo lidico y colectivo de la deriva
sobre lo azaroso de los surrealistas, lo importante en este proyecto son

las sensaciones y experiencias individuales y colectivas que este paisaje
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pueda provocarnos. Aunque no se realizara exactamente una deriva, ya
que el recorrido fue predeterminado en la primera parte con audio
realizada en autobus, si que se desaté un deambular sin itinerario en la
segunda parte desarrollada en la playa, para que cada unx de nosotrxs
pudiera cartografiar el espacio en base a sus propias experiencias y
sensaciones. Siguiendo a Mckenzie Wark, creemos que no necesitamos
mapas cognitivos (una teoria que controle la estética) como un nuevo
proletkult —una nueva estética de la clase obrera, sino un nuevo tipo de
dérive, una forma de experimentar colectivamente el acto de cartografiar

juntxs (Wark 2015).

7. Aproximaciones y arrepentimientos.

METODOLOGIA Y PROCESOS DE TRABAJO

El desarrollo de Ostutako Paisaiak se ha extendido a lo largo de
un afo, y ha sufrido diversas transformaciones durante el proceso, como
no podia ser de otra forma. Comenzamos con la voluntad de crear un
mapa que nos llevara mas alld de la vista elevada, de no dejarnos seducir
por esas imagenes con zoom de caida libre. Nuestro mapa debia
desconfiar de esa perspectiva delegada que proyecta ilusiones de
estabilidad, seguridad y dominio extremo (Steyerl 2014). Las politicas de
la verticalidad y globalidad que eliminan la posibilidad de desorientacién

eran nuestro enemigo a combatir.

Un conocimiento profundo de este paisaje no tiene por qué ser
extractivista. Tal y como afirma Yves Citton, nuestra atencién es
extractivista. Ante el entorno que nos rodea, tradicionalmente hemos
operado asi, descuidando lo no cuantificable que hace posible la
existencia. Visualmente, se extraen figuras del fondo. Por eso, este
proyecto comenzdé con la bisqueda de una imagen que fuese mas alld de
la visién retiniana, que fuese haptica. Una “ecologia de la atencién”

(Citton 2017) para aprender a ver los trasfondos y despertar ecos.
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Como hemos mencionado anteriormente, la primera parte de esta
investigacion se materializé gracias a la beca de creacion CAF-ElHuyar.

En un primer momento, la fascinacién por esas imagenes hapticas fue

muy fuerte (Fig.12), y su produccién me embelesé.

Fig. 12. Luzarraga lturrioz, Arantzazu. Ostutako Paisaiak [iruai haptikoak], 2023.

Sin embargo, las diferentes sesiones de socializacién del proceso
me fueron ensefiando cudl era el verdadero valor de la investigacion.
Gracias a un encuentro con alumnos de sexto de primaria celebrado el 17
de febrero de 2023, me di cuenta de la libertad de actuar sin prejuicios y
de la importancia de la especulacion. Tras ensefnarles un pequefio video
del imdn en la playa y entregarles un A4 con un fragmento de imagen (a
cada grupo una distinta), fueron construyendo en grupo relatos
dibujados sobre qué es lo que creian que habia sucedido en aquel lugar
(Fig.13).
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Fig. 13. Luzarraga lturrioz, Arantzazu. Ostutako Paisaiak, [umeen espekulazioa], 2023.

Asi, pronto reparé en que mi mayor aporte seria elaborar un mapa
que pusiera en relacién los diversos agentes que han conformado este
paisaje costero. Ostutako Paisaiak se convirtié en un mapa de 16
pliegos en formato A3 TANEXO Al que en el fondo es una invitacién.
Un mapa que admite diferentes doblados y que se despliega segun la
voluntad del que lo maneja entre manos, sin un discurso lineal prefijado.
Un mapa con informaciones diversas sobre el proceso de investigacion
que permite que cada unx de nosotrxs construya una imagen personal
del lugar, como diria Spinoza basada en las ideas pero también en los

afectos propios (Fig.14).

26




Ostutako Paisaiak

‘ .
: )‘ r(:v’).

. 44‘,(-'

Fig. 14. Luzarraga lturrioz, Arantzazu. Ostutako Paisaiak, [mapa], 2023.

Acabé la beca de creacion pero no el Master. La investigacion ha
seguido nutriéndose y su formato final se apoya en dos momentos que
han supuesto un punto de inflexién dentro del Master para mi. El
primero de ellos fue la deriva que realizamos en grupo en el Laboratorio

de Maria Ptgk e Iker Fidalgo alld por diciembre. Propuse a mi grupo
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realizarla en las Torres de Zabalburu, un lugar que forma parte de mi
imaginario de la ciudad. Algunos resultados de este ejercicio
especulativo se encuentran aqui
https://masterazkuna.hotglue.me/ciudadvacaciones Enseguida se desat6
una chispa entre nosotrxs que pronto prendié también en el resto de
companerxs del Master, y todxs nos convertimos en cémplices para
convertir este lugar a través de la especulacion en algo que atin continda

latente a la espera de ser activado

https./ kuna hotelue. me/espaciocaliforni

Pasaron varios meses desde aquel ejercicio colectivo tan
enriquecedor y no fue hasta mayo en uno de los encuentros de la linea
transversal Red con Idoia Zabaleta cuando por fin vi claro que mi
proyecto final iria por esos derroteros.vii Incluyo textualmente a
continuacién unos apuntes tomados el 9 de mayo de 2023 en clase
respondiendo a la premisa de Idoia de enunciar en cinco frases lo que SI

es el proyecto:

“1. Soy material y tangible porque solo asi puedo llegar a ser. Estoy
acompanada de sonidos de las retiradas del agua.

2. 87 soy una imagen construida desde los afectos.
3. Presenta sin representar, y eso me gusta.

4. Recoge lo ocurrido durante una ventana en el tiempo, e incluye mi tiempo
en ella.

§. Es una deriva porque la cuento como tal.”

La importancia del patrimonio inmaterial en mi consideracién de
lo que significa la arquitectura se uni6 de forma natural a esta deriva. La
contribucién Ldgicas de lo improductivo. El compas de la vida urbana en la
margen izquierda del Nervion realizada para el 111 Congreso de la
Asociacion Iberoamericana de Historia Urbanavii daba cuenta del
contexto inmaterial musical de cuatro momentos en las orillas de la ria.
Cada uno permite comprender mejor las practicas sociales y espaciales
de sus protagonistas, extrayendo las formas de resistencia urbana que

emanan de sus notas.

Y asi la deriva configur6 su recorrido. Un recorrido desde la ciudad

hacia la desembocadura terminando en el mar que sigue la antigua
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carretera de la ria, antes de que la eficiencia alejara la vialidad de la orilla.
La linea de Bizkaibus A3411 parte del mercado del Ensanche y llega hasta
la playa de Gorrondatxe. Durante una hora recorre San Ignacio,

Erandio, Leioa y Getxo, permitiéndonos mirar hacia la otra orilla.

Ostutako Paisaiak conecta el tiempo de la actividad de Altos
Hornos con el mio propio. Ante la pregunta de qué es para mi la Margen
Izquierda la respuesta es clara: no es la congelacion de una imagen
bucélica que conserva grias y pabellones de grandes luces. Esos
esqueletos no significan nada sin la actividad que albergaban. Para mi,
como para otrxs muchzxs, este lugar es sobre todo su musica. Desde las
mas tradicionales bilbainadas, pasando por el punk de Eskorbuto y la

electronica de finales de los noventa hasta cruzar a la otra orilla para
tinalizar con el indie de We Are Standard.

La accién que organicé y pudimos llevar a cabo gracias a la
colaboracién de mis compafierxs el 28 de junio de 2023 TANEXO B}l
const6 de dos partes. Una primera en la que un grupo de ocho personas
tomamos el autobus A3411 a las 16.30 en la plaza del Ensanche de Bilbao
(Fig.15).

Fig. 15. Luzarraga lturrioz, Arantzazu. Ostutako Paisaiak, [recorrido en bus con audio], 2023.
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Durante el recorrido de una hora cada unx de nosotrxs escuché un
archivo de audio que mezclaba poemas de Unamuno, locuciones del
NO-DO, canciones de Eskorbuto y sesiones de la NON, un texto de
Frank Lloyd Wright sobre Usonia, sonidos ambientes de siderurgicas,
olas etc. Tras esta parte individual, bajamos juntxs a la playa de
Gorrondatxe, donde cada unx recibié uno de los mapas A3 y recorrié
libremente el entorno, una verdadera deriva. A continuacion, nos
reunimos de nuevo y llevamos a cabo una simbdlica accién de limpieza

conjunta de la arena entre todxs con un imin de neodimio (Fig.16).

Finalmente, nos dimos un bafio en el mar.

Fig. 15. Luzarraga lturrioz, Arantzazu. Ostutako Paisaiak, [cartografiando juntxs], 2023.

8. Hacer presente lo a-la-mano.

ANALISIS e INTERPRETACION de
RESULTADOS

Los resultados obtenidos a lo largo de estos meses han seguido el
camino trazado por el proceso de trabajo anteriormente descrito. El
acercamiento entre este paisaje oculto y sustraido y mi propio cuerpo ha

sido paulatino. La combinacién entre una primera fase de consulta en el
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archivo del Museo de la Mineria del Pais Vasco con muchas idas y
venidas a la playa (Fig.16) en la busqueda de otros modos de pensar y
hacer supuso un primer empujén considerable para el proyecto. Los
objetos y los sujetos se hacen a medida que se mueven, y el espacio
forma parte de ese despliegue temporal (Steinberg 2011, 273). Estos
entornos dindmicos fomentan el desarrollo de intercambios relacionales

a través de las diversas capas que atraviesan el territorio.

Fig. 16. Luzarraga lturrioz, Arantzazu. Ostutako Paisaiak, [30 millones de T], 2022.

El hecho de haber evolucionado la investigacién desde una
aproximacion mas individual hacia una experiencia compartida también
se considera un aprendizaje valioso. Cartografiar juntxs crea un lugar
comun a cuidar entre todxs. Los tiempos propios y los del paisaje nos
han atravesado, la arena negra los ha unido. Ambos tiempos se han

encontrado y han convergido en un espacio que hemos hecho nuestro.

Gracias al cambio de formato final hemos podido hacer presente
sin representar, deshacer imagenes preconcebidas para poder crear otras

desde las ideas y los afectos propios.

Y sobre todo Ostutako Paisaiak nos ha ayudado como caso de

estudio en una practica de la arquitectura del paisaje que no da nada por
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sentado. Que va mas alla de lo que la vista ofrece para poder hacer
presente aquello que es a-la-mano. Una materialidad cuya dimensién no
comprendemos a primera vista y que refuta teorias antropocéntricas,
trayendo al primer plano las consecuencias de la crisis ecolégica. Aunque
se trate de una practica situada, la distancia temporal permite que
podamos valernos de esta lectura de lo sucedido en el siglo XX para
reflexionar sobre las consecuencias del extractivismo actual en el

planeta.

9. Encarnar el paisaje.

CONSIDERACIONES FINALES y
CONCLUSIONES

El saber practico, la techne del espacio contemporaneo, no es solo
un instrumento tecnolégico, sino que incluye sistemas juridicos,
colonizacién, instrumentos de topografia, mapas de concesiones (Elden
2013, 17) y arena negra que se pega mucho a los pies. Este estudio situado
en la costa vizcaina contiene algunos instrumentos para la gestién y la
toma de decisiones sobre el territorio, potenciando el control

democratico sobre ellos.

La aparicién de fricciones (T'sing 2005, 6) entre nuestras
necesidades como sociedad y sus consecuencias en aquello que nos rodea
recuerda la importancia de la interaccién para definir el movimiento, la
forma cultural y la agencia. Bienvenidas sean estas fricciones, ya que a
partir de ellas podremos construir una nueva relacién entre lo

tecnoldgico, lo ecolégico y lo social en nuestro paisaje.

Ostutako Paisaiak es un paisaje menor. Aplicado a la
arquitectura, este término acunado por Jennifer Bloomer y Jill Stoner se
refiere a aquello que opera criticamente sobre el dominio de lo visual
como modo de percibir y comprender la-arquiteetara —aqui diriamos el
paisaje (Bloomer 1993, 174). En el mundo anglosajén se emplea el
concepto embodiment para aquellas practicas que introducen el cuerpo.
Personalmente, prefiero el término castellano “encarnar”. Gracias a esta
investigacion, hemos encarnado este paisaje costero para continuar

habitandolo, esta vez de un modo mas consciente.
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[...} Un proyecto siempre arranca de una intuicién proveniente de
otro anterior, y finaliza en algin momento con una apertura hacia el
siguiente. La chatarreria José situada en la Calle Cortes, 29 de Bilbao es
un lugar sobre el que he conversado con Edurne, mi tutora en este
Trabajo Fin de Master. La exhaustiva seleccion y recogida de piezas
metalicas para su posterior venta por parte de personas aparentemente
invisibles en la actividad econ6mica de nuestra sociedad enciende de

nuevo las ganas de continuar trabajando sobre el tema.
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i Los 16 pares de fibra de Grace Hopper, del tamafio de una manguera de jardin, son capaces de
transmitir 352 terabits de datos por segundo. Es la primera inversion de Google en una ruta privada de cable

submarino a Reino Unido y la primera ruta propietaria de cualquier indole a Espafia (Submarine Networks 2021).

i Gropius también reflej6 sus ideas sobre actividades como el comercio y la pesca. Estas actividades eran

incompatibles con el concepto de mare clausum defendido por las potencias inglesas, portuguesas y espafiolas.

i Seglin la Convencion de las Naciones Unidas sobre el Derecho del Mar de 1982, todo pais puede
reclamar una ZEE de 200 millas nadticas en la plataforma continental adyacente a su costa. Pero si la plataforma
geoldgica se extiende mas alla de esa zona, la nacidn puede reclamar recursos en el lecho marino incluso mas

alla. Esto significa, sencillamente, que la ZEE es un instrumento juridico que convierte el mar en tierra cultivable.

¥ Aunque los mineros fueran trabajadores locales, el término all-iron era empleado porque los
ingenieros de las compafiias mineras eran ingleses. A principios de la década de 1870, las siderurgias britanicas
comenzaron a invertir en los yacimientos mineros vizcainos, convirtiendo la zona en Eldorado vasco. El capital
inglés se alid con la burguesia local para explotar las riquezas del subsuelo. A finales del siglo XIX, la mina ya no
era un objeto sociotécnico discreto, sino una densa red de infraestructuras territoriales y tecnologias espaciales

enormemente dispersas en el espacio.

v Antoni Muntadas, On Translation: Attention, 2000. On Translation es una serie de obras en las que
Antoni Muntadas empezd a trabajar en 1995. Explora temas relacionados con la interpretacion, la traduccién y la
transcripcion. Partiendo de la idea de que "vivimos en un mundo traducido", en el que los procesos de
transcripcion y traduccidn estan relacionados con los procesos de percepcion e informacion, las obras de la serie

son complementarias pero también funcionan como piezas independientes.

Vi Uno de los principales motivos para que naciera la idea de MAREA fue una catastrofe ‘natural’: el
huracan Sandy. En octubre de 2012, este cicldn tropical azotd la costa este de Estados Unidos con una fuerza
inimaginable. Toda la red entre Estados Unidos y Europa quedd interrumpida durante varias horas. En aquel
momento, casi la totalidad de los cables transatlanticos desembarcaban en Nueva York y Nueva Jersey. La
infraestructura era, por tanto, vulnerable ante una interrupcion importante y su resiliencia debia ser mejorada.
El norte de Virginia era desde hacia tiempo uno de los principales hubs de centros de datos de Internet del
mundo, por lo que se eligié Virginia Beach como punto de arranque en Estados Unidos. Aunque parezcan

constituir flujos abstractos, las redes de comunicacién no son independientes de la ubicacidn.

Vi Agradezco a todo el grupo y especialmente a Paula e Ifiaki haberme abierto los ojos ante lo que pedia

el proyecto. También a Idoia Zabaleta, por la intensidad de las sesiones.

Vil E| borrador del articulo esta disponible en:

https://eventos.ucm.es/ files/ event/ 68253/ editorFiles/file/Mesa%2068%20-%20111%20AIHU.pdf
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ANEXO A. MAPA

El mapa A3 consta de 16 pliegos. Puede desdoblarse segun la
voluntad del que lo maneje, posibilitando lecturas diversas que eviten la
linealidad del relato.

A B E E F
_________________________
c D : G H
...................... T R
...................... e A e S

No se pretende aqui realizar una exhaustiva descripcion de
las informaciones textuales y graficas que componen cada uno de
los pliegos, ya que condicionaria su lectura. Solo senalar que dichas
informaciones son transescalares, abarcando desde la pureza de los
minerales de hierro hasta las infraestructuras y rutas comerciales
de exportacion. Incluyen estudios de AZTT sobre los yacimientos
submarinos de los residuos de fundicién y planos para la reconstruccién
de uno de los ganguiles que transportaba dichos residuos. Juega también
con las imagenes producidas desde la vision sin prejuicios de ninos de
11 afios y los estudios sobre 6ptica de Baruch Spinoza. Muestra mapas
metalogenéticos del Instituto Geolégico y Minero de Espana y otros de
licencias de explotacion mineras en Gallarta.



Ostutako Paisaiak

Asimismo, el mapa incluye un cédigo QR que redirige a la pagina
web https://ostutakopaisaia.hotglue.me/ En ella, cada uno de los pliegos
permite una navegacién mas profunda por los materiales que componen
el mapa.

O

El mapa es, sobre todo, una invitacién para quien quiera
adentrarse en Ostutako Paisaiak. Esta voluntariamente impreso a una
sola cara para que cada unx pueda darle la vuelta y afiadir si asi lo desea
su propia cartografia del lugar.




ANEXO B. DERIVA

La accion colectiva llevada a cabo el 28 de junio de 2023 consto
de dos partes diferenciadas. Una primera en la que Koldo, Juana, Miren,
Paula, Juan, Emili, Edurne y yo misma viajamos en el autobus A3411
desde el centro de Bilbao hasta la playa de Gorrondatxe. Para esta parte
del paseo preparé en GarageBand un audio que introdujera de alguna
manera mi perspectiva personal de los paisajes recorridos durante
el itinerario del autobus. Dicho archivo se facilit6 a cada unx de Ixs
participantes con antelacion, para que pudieran comenzar a escucharlo
en cuanto arrancara el autobus. Los sonidos y musicas escuchadas se
superponene unas a otras creando una suerte de disonancia entre lo que
se ve y lo que se escucha, ya que esto ultimo siempre nos transporta a
otros tiempos vividos en esos mismos lugares.

- s Trocte
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[min. o-min. 7.30} Saliendo de Bilbao
Sonido nacedero rio
https://’www.youtube.com/watch?v=Hcho]JcYNYIU

E T 3 39|

[min. 1.30-min. 5.50} Cruzando la ria dentro de la ciudad
“[...} iAy mi triste Nervion, preso entre muros,

pobre arteria de enfermo; cada dia

del corazon desnudo de la tierra,

del mar, en ti sentimos

el pulso ritmico! [...}”

Al Nervion, Miguel de Unamuno



[min. 7.10-min. 9.00} Barrio de San Ignacio
Sonido mina de carbon
https://’www.youtube.com/watch?v=Lptz-nLZKFEo

[ Cargadero
Hierro en vizcaya, NO-DO, 1940
Copia solo disponible en Museo de la Mineria del Pais Vasco



[min. 19.40-min. 20.30} Puente de Rontegui
Colada arrabio
https://’www.youtube.com/watch?v=u7PbByxlwGw

[min. 20.30-min. 23.30} Erandio, Barakaldo al frente
Altos Hornos de Vizcaya, la memoria del acero
https://www.rtve.es/play/audios/documentos-rne/161008-documentos-

altos-hornos-vizcaya-2016-10-07t16-52-210101339/3748704/




[min. 23.30-min. 30.10} Astilleros Murueta
Ratas en Bizkaia, Eskorbuto
https://www.youtube.com/watch?v=WAmjtA26P9c

[min. 30.00-min. 31.20} Campas Leioa
Sesion Txitxarro, 1996
https://www.youtube.com/watch?v=MbCERDtCvJo




[min. 31.20-min. 37.50} Frente a Portugalete
Desde Bermeo al Abra, NO-DO, 1944
https://www.rtve.es/play/videos/documentales-b-n/desde-bermeo-

abra/2846038/

[min. 38.40-min. 40.30} Puente Bizkaia
Explicaciéon Museo de la Mineria sobre inicios lucha sindical
https://entzunmuseoa.wixsite.com/meatzaldea/audiogu%C3%ADa-en-
castellano
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[min. 37.50-min. 44.301 Chalets Getxo
Sonido almacén logistico
https://www.youtube.com/watch?v=JeUcfscxg 4

{i. 4.2o-min. 49.501 Zuricalday
Something bigger, We Are Standard
https://www.youtube.com/watch?v=60GiwUnj-VY




S

[min. 50.00-min. 54.30] Zientoetxe
“[...} Form and function are one in Broadacres. But Broadacres is no
finality! The model shows four square miles of a typical countryside
developed on the acre as unit according to conditions in the temperate
zone and accommodating some 1400 families. It would swing north or
swing south in type as conditions, climate and topography of the region
changed!...}’

Broadacre City, Frank Lloyd Wright

[min. 49 50-min. §7.401 Fin de trayecto
Sonido olas rompiendo
https://www.youtube.com/watch?v=wATW 85Biuzc




Tras el viaje en autobus llegamos a la playa, donde cada uno sali6 de su
“burbuja” personal y nos juntamos para descender juntxs hasta la playa.




Una vez alli, reparti los mapas en A3 haciendo una breve descripcién
sobre su finalidad. Posteriormente, cada unx derivé en la playa a su
antojo durante un periodo de tiempo sin definir.




Tras ello, nos volvimos a agrupar para realizar una acciéon conjunta

de activacion del paisaje mediante un iman de neodimio*. Ostutako
Paisaiak toma vida si nos implicamos en el descubrimiento de este
ensamblaje tecnoldgico, ecolégico y social que atraviesa a cada unx de
NOSOtrxs.

GRACIAS ATODXS

*[B.FILTRADORA NEODIMIO 23*300 (M-8/EXT.CIEGO) 1,000
120,0000 120,00 D23(+x0.2)*300(x2) CAMPO 11000Gl]




