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I1. Edicidn Perspectivas Feministas en las Producciones
Artisticas y las Teorias del Arte

(uando Xabier Arakistain y Lourdes Méndez me invitaron a participar en su curso «Perspectivas feministas en las producciones arlisticas y
leorfas del artes en 2013, me senti francamente honrada. En ediciones anteriores del curso habian reunido a un niimero importante de
grandes historiadoras del arte y comisarias feministas cuyas préclicas han ejercido y siguen ejerciendo una influencia clave en mi manera
de entender el feminismo. Cuando le pregunté a Arakis qué queria que presentara en Bilbao, me pidio que hablara del proyeclo expositivo
Gender Check, porque caqui no sabemos nada de Europa del Estex. El Pais Vasco, desde luego, no es el dnico lugar del mundo que adolece
de una falta de conocimiento (feminista) sobre el arte y la teorfa de Europa del Este.! Asi pues, a la hora de dirigirme a un piblico nedfito,
mi labor en Bilbao consistia esencialmente en hacer que Europa del Este resultara «sexy». Mi primera estancia entre los vascos se vio
dominada por el miedo y la esperanza: sentia que habia alerrizado en un planeta alienigena, con la esperanza de que los nativos —«los
neofilosr— se mostraran amistosos. Y lo fueron con creces. jGracias!

El proyecto Gender Check — Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe | Comprobacion de género — Feminidad y masculinidad
en el arte de la Europa del Este] arrancd en el verano de 2007, a iniciativa y con financiacion de la Fundacion ERSTE de Viena.? El afio 2007
se recordard como el afio del «iemirenacimienton (Viv Groskop). En torno a aquella fecha se celebraron en Europa y en Estados Unidos un
gran niimero de pequefias exposiciones feministas, junto con tres grandes exposiciones de temdtica feminista: WACK! Art and The Feminist
Revolution en Los Angeles, Global Feminisms en Nueva York y Gender Baitle/A Batalla dos xéneros en Santiago de Compostela. La primera
incluia cuatro artistas mujeres nacidas o basadas en Europa del Este, la segunda siete y la tiltima tres. No pude ver las exposiciones, pero
examiné los catdlogos con la intencin, en primer lugar, de entender como recrearfa el arte feminista una nueva generacion de historiadoras
del arte y comisarias, y en segundo lugar, para determinar si estas exposiciones ofrecian alguna perspectiva il sobre la extension espacial
de las estrategias feministas mas alld de Occidente.’ Las exposiciones americanas si mostraban cierta apertura hacia el Tercer Mundo
(representado esencialmente por artistas instaladas en el Primero), pero como de costumbre, hacian caso omiso de «nuesiro» Segundo
Mundo. Lo que es mds, habia una ausencia total de informacion sobre «nosotras» (las europeas del Esle) entre «nosotras» mismas. Las
sociologas feministas de Europa occidental y oriental se habian ocupado de las cuestiones de género bajo el socialismo de estado, pero no
habian abordado la cultura visual. Al contrario, desde mediados de los afios noventa han aparecido numerosas obras sobre el arte de la
Europa occidental durante o después de la Guerra Fria, pero todas ellas excluyen la lectura feminista. Lo que es més, algunas publicaciones
sobre el arte de la Europa del Este ningunean por completo las pricticas de las mujeres. Por ltimo, muchos de los volimenes que examinan
la condicién poscomunista se enmarcan bajo la ribrica de los estudios rusos, por oposicion a los estudios de la Europa del Este, con lo

cual tienden a privilegiar a las artistas rusas y pasan por allo otras zonas de la antigua «Europa roja».!

Las artistas, comisarias e investigadoras feministas adquirieron visibilidad a principios de la década de los noventa durante los aiios de
«iransicion» politica, econdmica y cultural. Lo cual no sorprenderd a nadie, puesto que, como dijo una historiadora del arte sueca, «los
feminismos tratan de democracia».” Al proponer el proyecto Gender Check, mi intencién era la de reunir de alguna manera a las
historiadoras del arte y comisarias feministas de una generacion més joven repartida por toda la geografia de la Europa del Este, las cuales
estaban escribiendo unos texios excelentes y comisariando exposiciones importantes en sus propios paises pero que jamds habian trabajado
juntas ni se habian conocido.

I'Véase Martina Pachmanovd, “In? Out? In Between? Some Notes on the Invisibility of a Nascent Eastern European Feminist and Gender Discourse in Contemporary Art
Theory”, en Bojana Pejic (ed.), Gender Check - Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe, catélogo de exposicion (Viena: Museum Moderner Kunst Stiftung
Ludwig y Colonia: Verlag der Buchhandlung Walter Kinig, 2009), p. 241-248. Reproducido en Bojana Pejic (ed.), Gender Check: A Reader - Art and Theory in Eastern
Europe (Viena: Erste Foundation, Museum Moderne Kunst Ludwig/MUMOK, y Colonia: Verlag der Buchhandlung Walter Kanig, 2010), p.37-49.

2En 2007 la Fundacion ERSTE invit6 a siete comisarios de Europa occidental y oriental a proponer un proyecto que marcara el vigésimo aniversario de la caida del telon
de acero. Respondimos cinco personas y la Junta Asesora seleccioné mi propuesta.

3 Véase Bojana Pejic, “Why is Feminism Suddenly So “Sexy’? Analysis of a ‘Resurgence’ Based on Three Exhibition (atalogues” |en linea]. Disponible en:
hitp://www.springerin.at/dyn/hefl_lext.php?lextid=2025&lang=en (2.3.2014)

! Para una critica feminista de estas aclitudes véase Katrin Kivimaa, “Present Histories and Missing Voices™ en n.paradoxa: an international feminist art journal 11
(enero de 2003), p. 88-90. Reproducido en Bojana Pejic (ed.), Gender Check. A Reader (cf. nota ), p. 193-6.

5 Malin Hedlin Hayden, “Women Arlists versus Feminist Artists: Definitions by Ideology, Rhetoric or Mere Habit?” en Malin Hedlin Hayden y Jessica Sjoholm Skrubbe
(eds.) Feminism is Still Our Name — Seven Essays on Historiography and Cultural Practices (Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholar Publishing, 2010), p. 58.
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Entre 2007 y 2010 el proyecto atravesd diversas elapas: la primera, en 2008, consistio en una investigacion realizada por historiadores del
arle, comisarios y arlislas (mujeres y tres hombres) residentes en 23 paises de la Europa del Este, a quienes invitamos a seleccionar obras
de arle y textos de sus historias del arle nacionales. Debian examinar obras de arte y rescalar articulos producidos entre los afios sesenla
y 2008. La tinica excepcion fue la RDA, donde la investigacién abarcd hasta 1990, afio de la reunificacion alemana. En lanto que cabeza del
proyecto, yo no fenia la intencion, ni pensaba que fuese necesario, de instruir a mis colegas (en su mayoria) mas jévenes en cuanto al
significado del término «géneron. Para mi sorpresa, resulld que «géneron alin se identificaba exclusivamente con «ieminidady»; en concreto,
de mds de un pais recibimos exclusivamenle obra de arlistas mujeres. Este aspecto hubo que revisarlo, y ademds de obra de arlistas mujeres
y hombres que construian en su trabajo una feminidad y masculinidad en términos heteronormativos, los investigadores también
detectaron algunos (pocos) artistas aclivos en la época del socialismo de estado (es decir, hasta 1990) que se habian ocupado de las
identidades homosexuales y lésbicas. A esta primera elapa de investigacion le siguieron otras: durante el aiio 2008 se celebraron reuniones
y seminarios. La siguiente fase fue una exposicién celebrada en Viena, en el Museum moderne Kust — Stiftung Ludwig/ MUMOK (2009-
2010), que reunié unas 400 obras. Este nimero quedd algo reducido en la exposicion celebrada en la Galerfa Zacheta de Varsovia (2010).
En ambos lugares la exposicion vino acompafiada de simposios, seminarios, Lalleres, conferencias y mesas redondas. La Gltima fase consistio
en la publicacion de dos obras: el catdlogo, con trece ensayos originales y reproducciones de muchas de las obras presentadas en la
exposicion;® y por ultimo la coleccion de ensayos Gender Check Reader, publicada en 2010, con reproducciones de 33 articulos de
etndgrafos, historiadores del arte, comisarios y criticos de Europa del Este, todos publicados originalmente entre 1988 y 2008.

Al proponer el proyecto a la fundacion ERSTE en 2007 aproveché el «capital» de conocimientos y contactos acumulados a lo largo de los
tltimos afios. En 1997 David Elliott, recién nombrado director del Moderna Museet de Estocolmo, me coniratd como comisaria jefe de la
exposicion After the Wall — Art and Culture in post-Communist Europe.” E1 objelivo de la exposicion consistia en cartografiar el arle
contemporaneo en los paises de la Europa del Este que emergieron iras la caida del Muro de Berlin en 1989. Investigamos y viajamos por
19 paises. La exposicion se estructurd en cuatro apartados, uno de los cuales se denominaba «Genderscapes» [panordmicas de género] y
presentaba obras de mujeres y hombres artistas que habian explorado la sexualidad, el deseo y la «nuevan identidad social constituida bajo
la condicién poscomunista, la cual cuestiond la relacién entre lo piblico y lo privado y reconfigurd nuestra relacion con la historia, con el
nacionalismo y con el cuerpo. Al realizar la seleccion de artistas para After the Wall, no buscaba mujeres artistas. Lo que buscaba eran
obras que pudieran ayudarnos a entender la «dialéctica de la normalidad» en las nuevas democracias recién establecidas en la Europa del
Este.® Al final, se considerd que la exposicion incluia «;jdemasiadas mujeres arlistast». Ademds, una crilica apuntd a una actualizacion del
milo modernista de las bellas artes y la arlesania: se cuestioné la obra de una artista que realizaba moldes de porcelana (sic) de las

performance polilicas de sus colegas masculinos, jlachdndola de «mera artesanan!

En una reflexion sobre la exposicion After de Wall, el historiador del arte polaco Piotr Piotrowski llegd a la siguiente conclusion: «Fl afio
1999 fue la dltima ocasién en que seria posible realizar un proyecto asi. Inmediatamente después el mundo poscomunista desapareceria
del mapa de Europa en tanto que territorio historicamente determinado... En un futuro préximo, ;podremos hallar semejanzas entre la
antigua Alemania Oriental y Armenia, Eslovenia, Polonia o Bielorusia?»’ Desde luego, en esta region del mundo (como en otras), la cueslion
geogréfica resulta un tanlo delicada. Hay que tener en cuenta que la «Europa del Estes no es (ni fue jamds) un todo unitario; ninguno de
los paises en cuestion ejercid el socialismo, ni experimenta ahora la democracia, del mismo modo.

6 Lamentablemente la lista completa de obras expuestas no figura en el catilogo. La relacion completa estd disponible en: hitp://www.erstestiftung.org/gender-
check/exhibition/list-of-works/ (04.03.2014)

7 After the Wall — Art and Culture in post-communist Europe, comisaria jefe Bojana Pejic, junto con David Elliott e Iris Miiller-Westermann, Moderna Museet, 1999. Ese
mismo aiio la exposicion se monto en Budapest en el Museo de Arte Moderno — Fundacion Ludwig y més tarde en Berlin, en la Hamburger Bahnhof y en la (asa Max
Liebermann, 2000-2001.

¥ Véase mi articulo, “Dialectics of Normality” en Bojana Pejic y D. Elliott (eds) After the Wall - Art and Culture in post-Communist Europe (Estocolmo: Moderna Museet,
1999), p. 16-28.

9 Piotr Piotrowski, In the Shadow of Yalta — Art and Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989 (Londres: Reaktion Books, 2009), p. 21. De pasada, Piotrowski es uno de

los escasos hombres presentes en los feminismos de la Europa del Este.
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Efectivamente, transcurridos veinle afios desde 1989, resullarfa dificil trazar semejanzas entre «nosotrasn. Sin embargo, aiin es mucho lo
que «nosotras» Lenemos en comiin. Tomemos como ejemplo los estudios de historia del arte. A lo largo de los afios noventa los europeos
orientales por lo general abordaron una fase de reescritura de la historia (jque sigue en marcha!). Mientras que los historiadores se
entregaron a la revision de las historias nacionales y a la reivindicacién de la nacion en tanto que principal oponente y también principal
victima de los regimenes comunistas, los historiadores del arte empezaron a agregar lendencias modernislas a las historias del arle
nacionales.!" En su revision conlemporanea de la pintura y la escultura modernistas, los historiadores del arte de Europa del Este por lo
general hacen gala de una aceptacion acritica de muchos de los mitos del modernismo, entre ellos la division entre bellas artes (pintura y
escultura) y artesania (las artes aplicadas, tales como los textiles o la cerdmica), la genialidad masculina, o el arte en tanto que dmbito sin
género y apolitico.!! Lo que es mds, a partir de 1989 muchas artistas, comisarias y criticas de Furopa del Este adoptaron una postura
feminista, mientras que la mayorfa de historiadores e historiadoras se mantuvieron ajenos (cuando no hostiles) a las intervenciones
feministas. Si convenimos en que existen dos historias del arte, una que se escribe en el mundo académico y otra que se narra mediante
exposiciones, entonces dirfa que la reescritura feminista del modernismo y sus postrimerias en el contexto de la Europa Oriental se ha de
encontrar en los catdlogos de exposicién y no en los manuales académicos.

Al reflexionar sobre las observaciones de Piotrowski me di cuenta de que el interrogante que se debia plantear en Gender Check no era
qué debiamos investigar «nosotras» (representaciones visuales y lextos) para determinar qué leniamos en comin enire «nosotrass; sino
que la pregunta debia ser como podemos abordar «nosotras» esa informacion visual y textual recabada. Dicho de otro modo, lo que pusimos
en comun al montar Gender Check fue una metodologia compartida informada por conocimientos feministas y de género. En términos mis
sencillos, el «géneron no era el tema del proyecto (como concluyeron algunos periodistas), sino que era nuestro instrumento ledrico.

La exposicion y el catdlogo se dividian en tres partes. Cabe seiialar que la estructura de la exposicion y sus 16 apartados temdticos no
respondian a un plan preconcebido, sino que surgieron a partir del material recopilado durante la fase de investigacion y recibido de
nuestros «investigadores» nacionales. En las dos primeras partes tratamos de proponer una lectura politizada de las diversas practicas
artisticas que se materializaron en la Europa Oriental durante los treinta {ltimos afios del socialismo de estado y a la sombra de la Guerra
Fria. Ello pasaba por un examen del arte oficial y no oficial de los afios sesenta y setenta. La tercera parte de la exposicion presentaba una
cartograffa alternativa del periodo post-socialista.

La primera parte de la exposicion, titulada «Iconosfera socialistan se abre con un mimero reducido de pinturas de los afios cincuenta que
se ciiien de forma estricta a las orientaciones del Realismo Socialista. Aun cuando el Realismo Socialista, en tanto que elemento constitutivo
de la cultura «oficial» socialista, fuera una doctrina longeva en los paises soviélicos, a lo largo del tiempo sufrié de manera inevilable una
serie de cambios, tanto en la iconograiia y ejecucion de los cuadros como con el «estilo duro» que surgio en los aiios sesenta. Las obras de
este apartado muestran la relacion de los artistas con la realidad social /ista compartida en el nivel conectivo; relacion que podia ser tanto
apologética como critica. Estas obras hacen referencia a la ética del trabajo, a las politicas de igualdad de género promovidas por el estado
y a la emancipacion de la mujer bajo el socialismo, plasmando por ejemplo a mujeres ejerciendo profesiones tradicionalmenie masculinas
(como en los cuadros que muestran a mujeres rabajando en la metalurgia). En paralelo a este papel «progresista» de la mujer encontramos
numerosas obras que muestran a las mujeres desempefiando tareas tradicionalmente femeninas, como amasar pan o preparar la comida.
Se muestran también una serie de obras que critican la version oficial de las nuevas sociedades socialistas y las repercusiones negativas
de la emancipacion de la mujer. Por ejemplo, al yuxtaponer obras que plasman el ideal socialista de la familia heterosexual «feliz» con
otras que proponen formas de vida allernalivas (lales como la vida hippy), se sugiere que las artistas necesitaban mostrar su resistencia
ante el imaginario oficial. Si examinamos de cerca la ideologia oficial, que defendia que el estado socialista habia «resuello» la Cuestion de
las Mujeres (cuestion que la teorfa socialista, con su insistencia en los problemas de clase, tradicionalmenle habia pasado por alto),

10 No obstante, en mi pais de origen, la Yugoslavia de Tito, que no formaba parte del Pacto de Varsovia, el arle abstracto y modernista se aceplo como arle oficial y los
paradigmas modernistas se ‘nacionalizaron’ en las teorias y practicas arlisticas ya desde principios de los afios sesenta.

I historiadora del arte feminista Edit Andrds fue la primera en abordar una deconstruccion feminista de los milos modernistas en el conlexto hingaro. Véase Andris,
*A Painful Farewell to Modernism: Diffcullies in the Period of Transition” en Edit Andrds y Anna Balvénys (eds.), Omnia Mutant - XLVII Bienal Internacional de Bellas Artes
— Pabellén hingaro, catdlogo de exposicion, reproducido en Bojana Pejic (ed.) Gender Check: A Reader - Art and Theory in Eastern Europe (cf. nota 1), p. 115-125.
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desvelamos una importante paradoja. Esta parle de la exposicion lambién demuestra que el periodo socialista generé dos imigenes
dominantes de la feminidad productiva: la mujer trabajadora y la madre. De hecho ambas se combinan en una «nueva» feminidad
introducida por el socialismo de estado: si existe un icono de la mujer socialista es el de la «madre trabajadora» —una madre que trabaja
doble jornada, en casa y en el puesto de trabajo—."

En contraste con las representaciones visuales (pinturas, esculturas, dibujos y videos), que a dia de hoy podemos someler a una lectura
feminista, resultd imposible localizar fuenles textuales relativas a las arles visuales escrilas anles de finales de los afios ochenla que
aborden la posicion de la mujer en el aparato socialista o analicen la obra de las mujeres artistas desde una perspectiva de género. (omo
es bien sabido, durante la existencia de los estados socialistas, el «feminismo» (en fanto que teorfa y movimiento social) se consideraba
«importadon del Oeste capitalista. Por lo tanto, a excepcion de un articulo de 1988, todos los ensayos reproducidos en Gender Check Reader
que reflexionan sobre el arte del periodo socialista y exploran las relaciones de poder entre los hombres y las mujeres artistas (en los
colectivos artisticos, por ejemplo) se publicaron con posterioridad a 1990.

La segunda parte de la exposicion «La negociacion de los espacios personales» lambién presenta obras creadas durante el periodo socialista,
pero aqui la atencion no se centra en los suefios y las fantasfas colectivas y/o en su crilica. Al contrario, los arlistas que figuran en esta
seccién se centran en lo individual y lo personal, manifestando su anhelo de cuestionar las politicas sexuales (desde un enfoque politico),
explorar las temdticas del cuerpo, abordar el puritanismo socialista, criticar las representaciones de la «mujer» en las artes visuales y los
medios de comunicacion, y en algunos casos socavar la helerosexualidad normativa caracteristica del socialismo de estado. Al hacerlo,
emplean diversas técnicas de resistencia. Este apartado incluye una gama de soportes nuevos y tradicionales, incluida la pintura, la
escultura, la fotografia, el collage fotogrifico, el video y la documentacion en foto y video de performances realizadas en los afios setenta
y ochenta. Ilistoriadoras del arte feministas que habian escrito con anterioridad sobre las practicas de estas artistas las describieron como
«feminismo latente» o «feminismo intuitivos. Muchos de los cuadros y las esculturas se ocupan del concepto de la «mujer» y examinan
desde una perspectiva critica cmo se constituyd este concepto en/mediante representaciones visuales; confamos aqui con un nimero
considerable de autorretralos de mujeres aristas (que optan por representarse en la cocina (sic) 0 con sus hijos); también hay una pequeiia
seccion de textiles y piezas pintadas por mujeres artistas que se apropiaron del canon «universal» (abstracto y modernista); hay un apartado
que se ocupa de las relaciones de las artistas con sus entornos inmediatos tales como, por ejemplo, el vinculo enire artista y modelo, el
trabajo en colaboracin, o las parejas enamoradas, de las cuales, lamentablemente, solo unas pocas representan relaciones homosexuales
0 léshicas. Este hecho debe situarse en el contexto concreto del socialismo, que por lo general se asentaba atin en los mismos principios
tradicionales y patriarcales que los idedlogos del socialismo de estado habian declarado superados; se aplicaba una serie de normas
heteronormativas, ejemplificadas en imdgenes de la familia nuclear, por una parte, y en la criminalizacion de la homosexualidad masculina
por otra. Por tltimo, este apartado de la exposicion reline unas diez obras que reexaminan la subjetividad heroica masculina, que era un
conceplo (0 més bien un mito) central no solo de la teorfa y la préctica modernista occidental, sino también de la vision del mundo
socialista. Aqui los arlistas hombres se representan a si mismos o a sus modelos y amigos en tanto que sujetos tiernos y vulnerables. (Los
comentarios sobre este apartado concreto reflejaron dos dpticas contrapuestas. Un comisario —heterosexual— se me quejo de que «hay
demasiados gays en esla exposicionn. A su vez, un comisario gay lambién se quejd de que «tenéis demasiados heteros en la expon).

La tercera parte de la exposicion Gender Check, «Panordmicas de género poscomunistas» presenta obras datadas de principios de los afios
noventa, durante el declive de los regimenes comunistas. La caida del Muro de Berlin en noviembre de 1895 se suele tomar como el inicio
simbolico de unos cambios que en realidad se exiendieron durante un periodo mas prolongado, a lo largo de los aiios noventa. Entre 1989
y 2008 Europa fue testigo de la reunificacion alemana, del desmembramiento sangriento de la Yugoslavia socialista y de la desintegracion
de la Union Soviética. Nacieron 23 nuevos estados: algunos recuperaban una soberania anterior, otros la oblenian por primera vez en su
historia, mientras que algunos se tuvieron que constituir mediante guerras brulales. (ada «nueva» democracia europea adoptd con

12 Véase mi introduccién, “Proletarian of All Countries, Who Washes Your Socks?” en B. Pejic (ed.) Gender Check - Femininity and Masculinity in the Art of Eastern
Europe, (cf. nota 1), p. 19-29. El titulo de mi articulo (Proletarios de todos los paises, ;quién os lava los calcelines?) de hecho fue un eslogan que acompaiio la primera
conferencia feminista jamds celebrada en un estado socialista, Camarada-Mujer: La cuestion de la mujer — ;un nuevo enfoque? Se celebré en 1978 en el Centro Cultural
de Estudiantes de Belgrado, institucién en la que trabajé entre 1971y 1991.
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entusiasmo una ideologia nacionalista, de manera que el socialismo de estado se vio suplantado por un nacionalismo de estado casado con
un capilalismo neoliberal emblematico de la «era pospolitica». Como ya dije, los historiadores del arte se impusieron como larea urgenle
la reescritura de la hisloria del arte nacional. Asi las cosas, ;como es posible que las mujeres arlistas que trabajaron en la RDA, en Hungria,
Letonia o Macedonia (en tanto que antigua repiblica Yugoslava) durante los afios sesenta, setenta y ochenta aiin no se hayan integrado
plenamente en las historias del arle de sus respectivos paises? De hecho, el proyecto Gender Check sugeria que «nosolras» lal vez tuviéramos
mas en comiin de lo que jamds habiamos pensado.

Esta dltima seccion de la muestra trala, de hecho, sobre la democracia y sobre como los arlistas de la Europa del Este se enfrentan a la
condicion democralica que, como siempre, llega cargada de paradojas. Tomemos como ejemplo la cuestion del nacionalismo. En nuestros
pequefios estados-nacion, que no son grandes aclores a escala mundial, el estado-nacién se conceplualiza en lérminos de nacion mds que
de estado. Asi pues, la «supervivencia» de la nacion se presenta como un problema demografico que se cura con madres que no trabajan,
partidos provida, politicas antiabortistas (Polonia aprobé una ley contra el aborto en 1993), elc. A las feministas que cuestionan eslas
politicas se les acusa de importar ideas extranjeras que desestabilizan la nacién —al igual que los socialistas pensaban que el «feminismo
capitalista» no venia a cuento porque ya habian «resuelton la Cuestion de la Mujer—. A pesar de lo cual, las mujeres arlistas expuestas,
junto con algunos hombres, han abordado estas cuestiones desde una perspectiva critica.

Algunas de las mujeres artistas que adoptaron una estralegia de autorrepresentacion se centraron en la politizacion de lo privado; otras
que también trabajaron el autorretrato ya no consideraban que la autoimagen (elaborada en pintura, folografia o video) «dijera la verdad,
sino que optaron, a la hora de presentar sus identidades femeninas (y hasta feministas), por tdcticas del especticulo y el enmascaramiento.
En esta parte de la exposicion pudimos —por fin— presentar varias obras de fotografa y video que revelan identidades homosexuales y
lésbicas, aun cuando no todos los artistas representados optaran por las cuestiones queer en tanto que posicionamiento politico. Huelga
decir que las ideologfas nacionalistas casi nunca han hecho gala de un gran respeto por los derechos humanos de ningiin tipo de minorfa
social, ya sea sexual o étnica: el efecto resultanie de estas politicas es la homofobia y la xenofobia. La {liima seccion de la muestra se
dedico a los artistas (hombres y mujeres) que, al deconstruir la relacion entre el capital y el género, ofrecian de manera implicita una
critica de la globalizacion, mediante una cartografia del espacio global del trabajo del sexo, la feminizacion de la pobreza y la distribucion
mundial de la imagineria pornogréfica.

Por tllimo, tal vez deberia decir algo al respecto de mi poder en tanto que comisaria jefe invilada en primera inslancia a invesligar y
después a producir la exposicion Gender Check y a edilar el catdlogo y la coleccion de ensayos. Mientras que la recopilacién de malerial
fue un proceso «democrdticon en el sentido de que cada uno de los investigadores de 24 paises propuso obras de su pais de origen, lambién
es cierlo que yo usé (o abusé de) mi poder y mi responsabilidad en tanto que comisaria de una exposicion internacional. Tralé de respetar
sus decisiones, pero comisariar una exposicion, sea grande o pequefia, nacional o internacional, tiene poco que ver con la «democracia».
(uando una comisaria, en realidad realiza un acto antidemocrdlico: una liene que lomar cierlas decisiones profesionales (al igual que lo
han hecho los investigadores), incluye y excluye, y lo hace con el fin de llegar a una narrativa mds o menos coherente. Digamos que he
llegado a identificarme con una «posicion de autoridad, de tal modo que se expone la posicion sin renunciar a ellan.’ Resulta més ficil
socavar esa ilusion mediante la ironia y el humor. Existe un eslogan de la Yugoslavia post-1945: «Estamos construyendo el ferrocarril y el
ferrocarril nos esta construyendo a nosotros». Cada proyecto expositivo exige un cierto grado de apertura y es un proceso de aprendizaje
y desaprendizaje.

Por lo que respecta al futuro de el/los feminismo/s entre los europeos orienlales, quisiera dejar claro que el proyeclo Gender Check solo
fue posible porque no traté de inventar el arle y la leorfa feministas en Europa del Este, sino de reconocer su existencia. Aun asi, hay que
admilir que en esla parle del mundo —al igual que olras— a las mujeres arlistas les gusla declarar que no son feministas porque su
preocupacién primera consisle en hacer «arte sin més» —un arle sin linles de «ideologia»—. En las carlograiias de la Europa Oriental las
acciones feminislas — ya sean académicas, arlislicas o aclivislas— se realizan en forma de resistencias dispersas que adquieren un
significado que va mds all de lo local. Desde una perspectiva local, sin embargo, las cosas de ven de otro modo. Todavia en 2005, en una

13 Jane Gallop, Reading Lacan (Ithaca y Londres: Cornell University Press, 1985), p. 22.
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invesligacion realizada en la Repiblica Checa, una entrevislada, lal vez arlista, ejemplificd esta actitud al confesar que «uso la palabra
feminismo solo en la intimidad y con la luz apagada».™t

Berlin, 6.03.2014.

14 Véase Alice Cervinkovd y Katerina §ald0vé, *“I Use That Word, Feminism, Only Intimately and When it is Dark...” (from an Investigative Interview)’, Umelec 1 (2005)
[en linea]. Disponible en: i i ini inti il-i
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