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Introduccion

En Nacimiento de la mujer burguesa mostré que desde finales de la Edad Media se entrecruzaron y reforzaron entre si toda una serie de
procesos, que, articulados por lo que he denominado el dispositivo de feminizacion, favorecieron una definicion negativa de la naturaleza
de las mujeres (Varela, 1997). Se perfild asf lentamente el ideal de mujer burguesa, para quien, como explicitamente decia Vives, la casa
hard las veces de toda la repiiblica. Este encierro de las mujeres en el hogar se generalizd en el siglo XIX, cuando la burguesia se convirtid
en clase dominante, y proporciond una nueva vuelta de tuerca a la dominacion masculina.

Durante la Baja Edad Media las mujeres de las élites, especialmente las nobles, pero lambién las mujeres de las clases populares, junto con
mujeres profesionales, que ejercian la medicina, la traduccion y otras profesiones, no se regian por los nuevos cddigos que trataban de
imponer la Iglesia y los gobiernos municipales, es decir, mantenian con los varones un relativo equilibrio de poder. Fue sobre todo a partir
de la Reforma y de la Contrarreforma, coincidiendo, con la formacion de los Estados administrativos modernos, cuando las mujeres de las
nuevas clases sociales emergentes, las mujeres urbanas del estado medio, empezaron a plegarse a las nuevas exigencias que las conminaban

a una domesticacion voluntaria, a una reclusion en el espacio y el tiempo de la casa.

(uando estaba estudiando como se gest e institucionalizo en Occidente un fuerte desequilibrio de poder enire los sexos comencé a
interesarme por las Anunciaciones, en lanlo que encuentro entre una imagen femenina, Maria, y una imagen masculina, el arcingel Gabriel.
Este interés se incremento cuando observé en la Wallace (ollection de Londres una impresionante Anunciacion de Philippe de Champaigne,
en la que no solo desaparecia el marco arquitectonico de la composicion, caracteristico de otras Anunciaciones de épocas anteriores, sino
que ademds Gabriel estaba situado a la derecha de Maria, en contraste con la mayoria de las Anunciaciones que entonces recordaba. ;Por
qué Philippe de Champaigne habia conferido a Gabriel ese puesto de privilegio que hasta entonces habia estado casi siempre reservado a
Maria? Una investigacion especifica sobre las representaciones pictoricas de la Anunciacion podria servir para poner a prueba las tesis que
traté de probar en Nacimiento de la mujer burguesa.

La genealogia como aproximacion sociologica.

Para la realizacion de esta investigacion me he servido del méiodo genealdgico puesto a punto por los socidlogos clasicos, y mds
recientemente por Robert Castel, Michel Foucault y Norbert Elias. Este tipo de aproximacion se caracteriza por partir de un problema social
con el fin de reconstruir su génesis, seguir sus transformaciones, y objetivar sus funciones sociales, es decir, tralar de desentraiiar su
sentido (Castel, 2001: 67-75). Para esle estudio me he basado en estudios de género, pero lambién en la sociologfa del conocimiento, la
sociologia de los encuentros sociales, y la historia del arte.

Los socidlogos del arte defienden que las representaciones artisticas, en este caso las pictdricas, no son iruto de la “genialidad™ del pintor,
pues un cuadro es sobre todo la condensacion de relaciones sociales. Michael Baxandall sostiene que “un cuadro es depositario de una
relacién social” en el sentido de que es el resultado no solo de cémo se formo el pintor y de lo que significa ser pinior en diferentes
momentos histdricos, sino también de toda una serie de transacciones entre el pintor, los mecenas, los asesores teoldgicos, los que
contemplan el cuadro, los clientes, etc. También Erwin Panoisky puso de relieve, en Arquitectura golica y pensamiento escoldstico, que
las representaciones reenvian a una compleja y variante cultura, y que son el resultado de una estrecha colaboracion enire los mecenas,
los artislas, los poetas y los litterati.

Los trabajos del Emile Durkheim, Michel Foucault y Norbert Elias sobre las calegorias de conocimiento, sobre como varia historicamenle
la concepcion del espacio, del tiempo, la causalidad, la jerarquia, y la identidad, han sido para mi una referencia ineludible. Estos tres
cientificos sociales pusieron de relieve la naturaleza social de dichas categorias y, concretamente Michel Foucault, en Las palabras y las
cosas, analizo las distintas epistemes, los distinlos sistemas de clasificacion, de representacién, de interpretacion y de comprension del
mundo, a partir del Renacimiento. Algunos trabajos de Erving Goffman, especialmente los dedicados a la sociologfa de los encuentros, me



I1. Edicidn Perspectivas Feministas en las Producciones
Artisticas y las Teorias del Arte

sirvieron lambién de orientacion. En este sentido cobra especial valor el articulo publicado, en 1976, en Studies in the Anthropology of
Visual Communication, litulado “Gender Advertisements”, traducido como La ritualizacion de la feminidad. Goffman analizd la logica de
los rituales de la interaccion, pero, al mantener su andlisis al margen de la historia, las normas aparecen como algo dado. El abandono de
la historia no es algo exclusivo de Gofiman, pues, como sefial6 Peter Burke, en lorno a los afios 1920, antropdlogos y socidlogos rompieron
con el pasado para circunscribirse al presente. Su libro El Renacimiento italiano. Cultura y sociedad en lialia, me ha proporcionado
valiosas informaciones (Burke, 1987). Esta descontextualizacion del arte ha sido contrarrestada también por algunos de los grandes
socidlogos e historiadores del arle, entre los que se encuentran Michael Baxandall y Erwin Panofsky.

Institucionalizacion y codificacion de la imagen de la

Anunciacion

¢C0mo se paso de la representacion de la Maesta, es decir, de la Virgen entronizada como madre de Dios, como Theolokos, proveniente de
la tradicion bizantina, a la imagen de la Anunciacion a finales de la Edad Media? ;Por qué comenzo a ser irecuente la imagen de la
Anunciacion, a partir sobre todo del siglo XIV, en las capillas, las iglesias y las catedrales de las ciudades? Se podria avanzar la hipotesis
de que la imagen de la Anunciacion fue la imagen que opuso el popolo grasso, que gobernaba las principales ciudades italianas desde
finales del siglo XIII, a la representacion de la Maesta, una imagen politica, protectora de las ciudades, directamente vinculada al Papado
y al Imperio.

Las imdgenes se revalorizaron y democratizaron cuando se produjo un cierlo proceso de secularizacion mds en consonancia con las
coniurationes, con las luchas por el acceso al gobierno de las ciudades de nuevos grupos sociales que desbancaron a la aristocracia feudal.
La Iglesia de Roma transigi6 con el cambio, un cambio que promovieron las drdenes mendicantes, iranciscanos y dominicos. La crecienle
centralizacion y jerarquizacion de la Iglesia se combind curiosamente con la bisqueda de una imagen de Marfa mds cercana, que dejo
sentir su influjo en la redefinicion que en esa época conocid la naturaleza femenina impulsada principalmente por los eclesidsticos.

El culto de la Anunciacién se exlendio rapidamente por el Occidente, pero especialmente por Ilalia, durante los siglos XIII y XIV. Segiin
algunos hisloriadores del arte, Lanto los franciscanos en Venecia, como los dominicos en Siena, no fueron ajenos a la promocion de eslas
nuevas priclicas piadosas (Maginnis, 2001). Conviene recordar que fueron precisamente estas dos érdenes las que negaron el acceso a las
mujeres a las universidades cristiano-escoldsticas, y que los dominicos jugaron un importante papel en el control de la orlodoxia a través
de los tribunales de la Inquisicion (Varela, 1997). Paola Tinagli afirma que a través de estas pricticas, a través de la nueva imagen de
Maria, se inculcaba a las mujeres la castidad, la humildad, la modestia y la laboriosidad, virtudes que reenvian a la nueva preocupacion
por la familia, al nuevo sistema de valores de “la burguesfa en ascenso™ (Tinagli, 1997).

Estudiosos del arte han mosirado que la representacion de la Anunciacion estuvo muy regulada no solo por los cinones estéticos dominantes
en cada época, sino Lambién por los asesores eclesidsticos, que se basaban en fuenles escrilas, como las sagradas escriluras. Y relacionan
eslos cambios con la literatura cortesana, el amor corlés y la creacion de la figura de la Dama. Subrayan una innovacién imporlante: la
aparicién de un ciclo esculldrico nuevo dedicado a la vida de Maria. Maria dejaba asi de ser una imagen subsidiaria, dependiente de la de
(risto, que era la imagen central del arte roménico, para adquirir una especial relevancia (Schine, 1985). Fue a partir del siglo XIII cuando
se establecid el Ciclo de la vida de la Virgen, y cuando la Anunciacién se convirlid en uno de los lemas representados en cddices, mosaicos,
vidrieras, esculturas, y frescos (Van Dijk, 1999). Los estudios de las tradiciones iconogréiicas de la Anunciacién prueban que fue a partir
del siglo XIV cuando esta representacion se independizé (Robb, 1936). Lucien Rudrauf afiade que se rompid la tradicién bizantina a partir
del momenlo en que se descubrid la perspectiva. Esta y los resorles del claro-oscuro hicieron posible la organizacion de un espacio
tridimensional (Rudrauf, 1943). Para John R. Spencer fueron sobre lodo arlistas contempordneos de fray Angélico, como Masaccio, Donatello
y Brunelleschi, los que rompieron con la tradicion, y ensayaron direcciones novedosas, al poner un énfasis especial en la organizacion del
espacio y la plasticidad de las figuras (Spencer, 1955). Erwin Panofsky afirma que la perspectiva supuso la representacién simbélica de un
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mundo en el que dios lendia a estar ausente (Panofsky, 1999). Daniel Arasse establecid una especie de “afinidad electiva” entre la
Anunciacion y la bisqueda de nuevas formas de representacion (Arasse, 1999: 17). Michael Baxandall, por su parte, subrayd la estrecha
relacion que existia entre los pintores y los predicadores, pues “el pintor era un visualizador profesional de las historias sagradas”. Pero,
ademas distinguid tres fases en la Anunciacion: la llegada del dngel, el saludo angélico, y el coloquio entre el dngel y Marfa, y las distintas
actitudes que Marfa adopla en cada fase: conturbatio (turbacion), cogitatio (veflexion), interrogatio (interrogacion), y humiliatio (sumision)
(Baxandall, 2000: 77-78).

La lectura socioldgica de un cuadro debe estar por Lanlo guiada por la aplicacion de calegorias sociologicas que, al tratar de objetivar los
procesos historicos y sociales, permitan observar regularidades e innovaciones, es decir, ver el cuadro como un espacio en el que las
relaciones sociales estdn inscritas en los sistemas de la representacion.

Cuatro tipos ideales

A partir de un andlisis iconolgico de ms de cien representaciones de la Anunciacién, he podido establecer cuatro tipos ideales que fueron
dominantes a lo largo de los siglos XIV, XV, XVI 'y XVIL: la Anunciacién “cortesana”, la Anunciacion eclesidstica — con dos variantes, la
ilaliana y la flamenca -, la Anunciacién de los humanistas, y, por tllimo, la Anunciacién contrarreformista. Subrayo que los tipos ideales
1o son meras construcciones elaboradas por el investigador con una funcion heuristica, sino que, como observo el propio Max Weber, han
de tener fundamento en la realidad historica.

1) La Anunciacion “cortesana”

Para ilustrar este tipo ideal he elegido la Anunciacion que pintd Simone Martini para uno de los altares del Duomo de Siena, en 1333.
Simone Martini fue un pintor importante, que estuvo en relacion con determinadas cortes europeas, como la de Roberto de Anjou, y con
las cortes papales de Benedicto XII y (lemente VI de las que recibio numerosos encargos. También fue amigo de Peirarca, y de otros
representantes del humanismo civico. Martini fue pricticamente el pintor oficial de la ciudad de Siena hasta que se desplazé a la corie
papal de Avignon, en 1335.

Esta Anunciacion fue considerada una obra maestra de la pintura gélica, y su representacion parece eslar inspirada en la Leyenda Dorada.
Es un cuadro resplandeciente, todo él hecho con panes de oro. Su base material reenvia simbdlicamente a la divinidad. Se dice que Martini
fue ayudado en la ejecucion del cuadro por su cuiiado Lippo Memmi, y lambién por un hermano suyo. Ambos, ademds de ser pintores,
conocian bien la minuciosa écnica de la orfebreria. Maria, como una reina, estd sentada en un trono, y visle una linica roja que reenvia a
la pasion, recubierta por un manto azul, el color del mundo celeste. Apoya su mano izquierda en un libro, las sagradas escrituras, y ocupa
la parte del centro-derecha del cuadro, que es el espacio privilegiado en la cultura occidental. Gabriel estd arrodillado ante ella, con un
ramo de olivo en la mano derecha, simbolo de la paz. Esta vestido de ropajes dorados, pues es un mensajero divino, y comunica a Maria
que va a ser madre de Dios. De su boca sale la frase Ave Maria, gratia plena. Dominus tecum. Entre ambos estd colocado un florero de
lirios que simboliza la pureza de Maria. La representacion rompe con el hieratismo de las imdgenes bizantinas, pero sigue siendo bastante
plana, pese a que el florero y el trono de Marfa sirven para dar impresion de una cierta profundidad. En todo caso, las reglas de la
perspectiva todavia no se habian implantado en la pintura, y la Anunciacion aiin no habfa alcanzado una autonomia plena.

la Anunciacion de Simone Martini fue importante por el influjo que ejercid posteriormente en el “gdlico internacional”, y porque en ella
se pone especialmente de manifiesto el entrecruzamiento del refinamiento cortesano, propio de la nobleza de finales de la Edad Media, con
la nueva sensibilidad de “la burguesia rica” que gobernaba entonces la ciudad de Siena. Marlini luvo ademds que enfrentarse al reto de
inventar una Anunciacion para un retablo principal de una caledral, algo que no se habia realizado con anterioridad. De ahi sus enormes
dimensiones 2,65 por 3,05 metros.
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Algunos historiadores del arte se contradicen a la hora de interpretar esta Anunciacion pues no inscriben suficientemente el cuadro en sus
condiciones de produccion y de sentido. Para Marlindale hay que lener en cuenla la maestria que alcanza Martini en la destreza técnica,
en el control del esplendor visual, y en una decorosa aproximacion a la emocion humana (Martindale, 1988). Para Meiss conviene no olvidar
el peso que tenian las oligarquias comerciantes y financieras desde finales del siglo XIII en el gobierno, lanto en Siena como en Florencia.
Esta burguesia cosmopolita, verlida al comercio, evolucion hacia un orden social menos rigido y jerarquico que el que domind durante
el feudalismo. Las nuevas eliles crearon un sistema de valores que hacia hincapié en las responsabilidades civicas, en la inslitucion familiar,
en la moderacién, y sobre todo en la laboriosidad y en la piedad (Meiss, 1988: 80 y ss.). Rosemberg relaciona con la Anunciacién de Martini
la importancia que adquirid la filosofia de Aristételes en la exploracion del mundo, y en un pensamiento empirico e inductivo, a lo que se
suma la realizacion de ambiciosos proyectos piiblicos, la refinada cultura de las cortes europeas, y la internacionalizacién de la politica y
el arte (Rosemberg, 1990). Todos estos cambios contribuyeron también a que se empezasen a pintar escenas emotivas. Uno de los rasgos
més innovadores de la Anunciacion de Martini es precisamente la expresion de las emociones, al igual que sucedia con las pintadas, a la
maniera graeca, por Duccio y Giotto, algo desconocido con anterioridad.

Robert Hodge y Gunther Kress afirman que para descodificar el espacio pictorico es preciso tener en cuenta las dimensiones de cercania y
distancia entre las figuras en conexion con las categorfas de solidaridad y de poder, categorias que varfan segiin los periodos historicos y
las culturas, y también en funcién del rango de las personas que estén interactuando. Defienden la hipdtesis de que en esta Anunciacion
se muesira una interaccion ambivalente entre las figuras, pues la Virgen, a través de su gestualidad, parece interponer barreras a la
comunicacion (Hlodge and Kress, 1988: 52-63).

Se podria defender la hipotesis de que en esta Anunciacion existe un cierto equilibrio de poder entre ambas figuras. Marfa, que ocupa el
espacio de la derecha, no estd representada en actitud sumisa, estd sentada en un trono, como una reina, que recibe la visita inesperada
de un mensajero. Si en la relacion hay algin desequilibrio de poder éste serfa favorable a Marfa ;Su actitud es realmente indolente o refleja
una cierta renuencia a la intromision de Gabriel en su espacio? En Nacimienio de la mujer burguesa he defendido que existia entre las
mujeres y los varones de determinados estamentos sociales, especialmente de la nobleza, en los siglos XII y XIII, una relacion bastante
igualitaria, y el cuadro de Martini asi parece confirmarlo.

2) La Anunciacion eclesidstica.
a) Version latina: Fray Angélico (1440).

Fue sobre todo en Florencia, casi un siglo mds larde, cuando la Anunciacién adquirid su imagen de marca, sobre todo de manos de fray
Angélico y de fray Filippo Lippi, un dominico y un carmelila respectivamente. La codificacion de ese lema religioso adquirié autonomia
propia, asi como nuevas propiedades estélicas. Fray Angélico se formd como pintor en el convento con otro dominico, Giovanni Dominici.
Su obra esld repartida por conventos de la orden de predicadores, y también por centros mondsticos de otras drdenes religiosas, aunque
el principal museo de su pintura es el convento de San Marcos de Florencia. A partir de 1446 pasd temporadas en Roma pintando para el
papa Eugenio IV.

La Anunciacion que mejor representa este lipo ideal es la atribuida a fray Angélico, una cuadro que pintd en torno a 1440 para el convento
de los dominicos de Fiésole, y que estd expuesto desde hace lustros en el Museo del Prado. Fray Angélico fue uno de los primeros pinlores
que aplicd las reglas de la perspectiva, pues hacia 1440 las reglas de Ledn Bautista Alberti empezaban ya a ser conocidas. Tiene en cuenta
1o solo el punto de fuga, sino lambién el encuadramiento de la imagen, al que confiere un especial valor. El disefio de la superficie es
reclangular, pero el encuentro transcurre en un pérlico cuadrado, abierto, con bovedas azul celeste cuajadas de estrellas doradas,
delimitado por tres columnas al frenle y otras tres del lado izquierdo, que reenvian al misterio de la trinidad. Maria estd sentada en un
trono, a la derecha del portico con las manos cruzadas sobre el pecho y un libro abierlo en el regazo. Gabriel franquea el pdrtico y
permanece en la primera arcada de la izquierda, en este caso inclinado, con las manos cruzadas sobre el pecho, pero sin arrodillarse. Al
fondo, entre ambos se abre una puerla que deja ver una especie de celda mondstica, la habilacion de Maria. La parte ms a la izquierda del
rectingulo estd formada por un jardin lleno de flores -hace alusion a la fiesta de la Anunciacion- en el que se representa la expulsion de
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Addn y Eva del paraiso. De la parte superior izquierda del cuadro sale un rayo de luz dorado que va desde la mano del Padre hasta Maria,
y en el que se ve al espiritu santo en forma de paloma. No solo el espacio estd conformado de forma simbolica, sino también el Liempo,
pues la escena del paraiso reenvia al pecado, y el ciclo de la vida de Marfa esta representado en la predela de la base del cuadro, y reenvia
a la encarnacion. Se sinteliza por tanlo el misterio de la redencion.

Panoisky afirma en Los primitivos flamencos que en torno a 1400 surgio el estilo internacional, llamado también gélico internacional,
que fue el resultado de la interpenetracion y fusion de distintas corrienles arlisticas. La obra de Fray Angélico, al igual que la de Robert
de Campin, suelen inscribirse en el gético inlernacional. Esle estilo sofisticado y rico fue posible porque las distintas ciudades-Estado
ilalianas habian logrado desde hacia ya tiempo una organizacion burguesa, lo que provocé una compelencia y una rivalidad muy fuertes
por el prestigio y el poder.

“La aristocracia, cohibida por una amenaza permanente de inirusion, desarrollé una especie de mecanismo de defensa que llevé a una
sobre-estilizacidn igualmente ajena al feudalismo incontestado del pasado que a la burguesia segura del futuro. Pero lo natural era
que los nuevos amaneramienios y lujos de la nueva nobleza fueran imitados por aquellos a quienes pretendian excluir, los nuevos
ricos”

(Panoisky, 1998: 73)

9

Jean Paris sefiala que fue necesaria la llegada del “gético internacional” y de las “cortes de amor” “para que lo sagrado encuentre un
poco de amabilidad. Maria se convierte en una joven noble en su oralorio, graciosa, encantadora, ante la cual el dngel despliega el
encanto de un cortesano™ (1997: 57-58).

¢Cudles fueron condiciones de produccion de esta Anunciacién? Anthony Blunt sefiala que la generacion florentina de 1420 fue portadora
de un nuevo ideal artistico que expresaba las aspiraciones de los miembros mas ilustrados de las clases medias en un momento historico
en el que la Republica de Florencia estaba bajo el gobierno de los Médicis, una ciudad que estaba siendo embellecida por los trabajos de
Brunelleschi, Donatello, y ofros artistas. EI nuevo estilo de pintar, al que algunos llegan a aplicar el iérmino de “naturalista”, expresa una
nueva concepcion del arte, ligada en parte a las teorfas estéticas de los humanistas y a la confianza que estos depositaban en la razon
humana y en el estudio “cientifico” del mundo exterior (Blunt, 1972: 23 y ss). Baxandall analiza por su parte las calegorias y los conceplos
que entonces guiaban la teoria pictorica, para lo cual se sirve de un texto de Cristoforo Landino, un humanista florentino, amigo de Alberti,
y traductor de la Historia Natural de Plinio, quien describe las obras de los artistas recurriendo a metdforas. Y aplica a la pintura de fray
Angélico tres términos: ornato, vezzoso y devoto, que indican que sus cuadros, ademés de ser encantadores, estaban bien acabados, y que
su estilo era fdcilmente comprensible y adecuado para la edificacion moral y la instruccion de quienes los observaban (Baxandall, 2000:
163-164).

;(omo y por qué se produjo la sustitucién de la Anunciacion cortesana por la Anunciacion eclesidstica? Sin duda en este cambio
intervinieron multiples factores: nuevas teorias estéticas promovidas por Dante y los humanistas, entre las que destacan las de Alberti,
nuevas pricticas religiosas, sociales y comerciales, asi como el influjo de las drdenes mendicantes que en esie momento proponian una
nueva pedagogia de la imagen. Marfa habia dejado de ser Theotokos para hacerse ancilla Domini, la sierva del Sefior.

En todas las Anunciaciones conocidas que pintd fray Angélico Marfa estd en actilud de sumision. Se podria sostener la tesis de que fue un
pintor “moderno” que asumic en parle la teoria albertiana de la perspectiva, la composicion y los colores, pero que se sirvio de ella para
transmilir fielmente y de forma ficil el mensaje de la gran teologia del siglo XIII. Esta teologia, como comenta Uta Ranke-Heinemann, llegd
entonces a la edad de oro, una edad que, paraddjicamente, coincide en la Iglesia con la cima de la vision negativa de las mujeres (Ranke-
lleinemann, 1994). En esta Anunciacion fray Angélico reinterprela la codificacién operada por Simone Martini, y se sirve del esplendor
para mejor inlegrarlo al servicio de la mayor gloria de la Iglesia. De ahi la eficacia y la fuerza del mensaje, un mensaje placentero, colorisla,
claro, didfano, como un sermon bien estructurado y bien acabado. Cuando fray Angélico pintd sus cuadros la Iglesia institucional ya habia
comenzado a redefinir la relacion entre los sexos, olorgando a “la mujer” una naturaleza “inferior”, tanlo en los tralados de teologia como
en las homilias, y a promover el matrimonio monogamico indisoluble en cuyo inlerior se olorgaba a las mujeres un papel subordinado a
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los varones. Los dominicos habian tenido desde el siglo XIII un imporlante protagonismo en esta redefinicion, y fray Angélico no fue una
excepcion, sino uno de sus importantes propagandistas. De hecho la Anunciacion del Prado se ha convertido para los catdlicos en la
representacion por antonomasia de la Anunciacion.

b) Version de los Paises Bajos: Robert de Campin (1425).

A principios del siglo XV en los paises bajos se estaba desarrollando una tradicién pictorica diferente a la de los paises del sur, en la que,
segtin Paris, se ponia de relieve el triunfo de una burguesia comercial que formaba comunas libres y prosperas.

“EL arte que corresponde a los guslos de estos negociantes, banqueros, armadores, urbanistas, ediles y mecenas, mas adiestrados en la
administracion de sus bienes y ciudades que en las sutilezas poélicas o teolégicas, lendrd como virtud: el vigor, el rigor, y la
serenidad. De tal modo que el arcangel Gabriel adquiere la seguridad discreta de un embajador, y la Virgen Maria el porte robusto de

una hija del burgomaestre”.
(Paris, 1997: 61)

Voy a servirme, como referencia, de la Anunciacion que pintd Campin para el Retablo Merode, hacia 1425. El cuadro se encuentra en el
Metropolitan de Nueva York. Es un triptico: en el centro, la Anunciacion; a la izquierda, los donantes; a la derecha, san José, en su taller
de carpintero. Panofsky afirma que todo el cuadro estd lleno de objelos, a los que se suman los pliegues de los vestidos que estdn a punto
de asfixiar las figuras. Para dar sensacion de profundidad Campin recurre a la perspectiva lineal, pero lo hace imprimiéndole un estilo
especial (Panofsky, 1998: 67-68).

En esle caso La Anunciacion, que se asemeja a las de van Eyck, Bouts, o van der Weyden, tiene lugar en el interior de una casa, pero no
debemos dejarnos engafiar por la primera mirada, pues es un cuadro lleno de simbolismo religioso. Hay un gusto por el detalle, por los
objetos de la vida colidiana que brillan expresando la grandeza divina, al mismo tiempo que se expresa el peso del ethos de la burguesia
rica de los Paises Bajos (Eisler, 1988).

Uno de los rasgos especificos de las Anunciaciones de los flamencos, si se acepla la definicion gofimaniana de encuentro cara a cara, es
que en ellas no se produce, en sentido estricto, un encuentro, pues no queda reflejada la interaccion entre el Angel y Maria ;Como explicar
esla paradoja? Para intentar resolverla es preciso remilirse una vez més al mundo social y cultural de los Paises Bajos. A partir del dltimo
lercio del siglo XIV surgié la devolio moderna, que alcanzd su méximo desarrollo con los Hermanos y Hermanas de la Vida comdn que
pretendian una reforma espiritual de la iglesia. Tomas de Kempis en la Imilacién de Cristo afirma que esle movimienlo se caraclerizaba
sobre todo por la oracion mental. Se puede por tanto formular la hipétesis de que en esta representacion se percibe esta reforma. El
encuentro entre la Virgen y el dngel serfa en realidad la representacion simbdlica de un encuentro interior que reenvia mds a una
medilacion, a un espacio imaginario, que a una interaccién social. Es también muy probable que hayan sido los pintores flamencos
vinculados a la Iglesia los primeros en senlir un cierlo desasosiego frente ese encuentro entre una figura femenina y una masculina en la
intimidad.

En esta Anunciacion de Robert de Campin, aunque la composicion no pone de manifiesto un fuerte desequilibrio de poder entre las figuras,
la escena se desarrolla en el interior de la casa, a diferencia de la mayoria de las Anunciaciones italianas y francesas y, pese a la riqueza
de objelos, la habitacion en la que medita Maria tiene algo de celda mondstica. ;Se empezo a reflejar el proceso de domesticacion de las
mujeres, su encierro en el hogar, antes en la pintura de los Paises Bajos que en la Italia del Renacimiento? Esta variante flamenca de la
Anunciacion eclesidstica asi parece indicarlo.
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3) La Anunciacion de los humanistas

La eleccion de la Anunciacion de Leonardo da Vinci (1472), actualmente conservada en el Museo de los Uffizi, para ilustrar este nuevo tipo
ideal, se justifica no solo porque Leonardo estd considerado como uno de los més importantes pintores de todos los tiempos, sino lambién
porque, al igual que Rafael y Miguel Angel, fue un prolotipo de hombre renacentista. Sus investigaciones abarcaron desde la zoologia, la
anatomia y la botdnica, hasta la geologia, la Optica, la hidréulica y las mateméticas. Leonardo nacid en 1452 cerca Florencia, y se formé en
el taller de Verrocchio. En 1472 entrd a formar parte de la guilda de pintores de Florencia, que era la que facultaba para abrir un taller, y
en 1478 se convirtio en maestro independiente. Esta Anunciacion fue pintada cuando trabajaba en el taller de Verrocchio, un pintor que
rivalizaba con los hermanos Pollaiolo por las nuevas técnicas, como el oil médium. Leonardo trabajo para muchas instituciones religiosa,
y para mecenas como Ludovico Sforza, duque de Milin, o Cesar Borgia, hijo del papa Alejandro VI. Luis II de Francia lo nombrd pintor de
la Corte y fue protegido del papa Ledn X y trabajo para el Vaticano. Cuando fallecid estaba de nuevo en Francia al servicio de Francisco I.

En la organizacion de esta Anunciacion se pueden observar, segiin Cheney, distintos formatos geoméiricos. Un rectingulo corresponde al
fondo del cuadro en el que se representan un paisaje terresire y un paisaje marino. Un parapeto lo separa de oiro rectingulo que estd mis
cercano a nosotros, que contiene un hortus conclusus en donde estd Gabriel, y un elegante airil arquitectonico. Un cuadrado corresponde
al espacio en el que estd Maria sentada leyendo en el vestibulo, delimitado al fondo por un muro exterior de un palacio renacentista, en el
que hay una puerta abierfa que permite ver una cama. La decoracion de rectingulos y cuadrados del aril refuerza la composicion
geométrica de la escena total (Cheney, 2010). Este autor se refiere también al simbolismo de la Anunciacién, y distingue entre un nivel,
que podriamos denominar natural, representado por el paisaje en primavera, para el que se sirve sobre todo de la perspectiva atmosférica,
y otro divino que se manifiesta en el hortus conclusus, que contiene también una alfombra de flores. La representacion estd asociada a la
fiesta de la Anunciacion, pero alude también al renacimiento de la Iglesia mediante en la encarnacion de Cristo. De esta forma se une lo
real, lo simbélico y lo imaginario. En otro de sus trabajos Cheney describe el contexto en el que se pintd el cuadro, la Florencia de Lorenzo
de Médicis, en la que Marsilio Ficino, y Pico della Mirandola traducian manuscritos griegos, al tiempo que se creaba la Academia platénica,
lo que favoreci6 un clima artistico e intelectual nuevo. Los studia humanitatis, que en un principio estuvieron ligados a un movimiento
educativo, filosofico y literario que se manifestd en los trabajos de Dante, Boccaccio, Petrarca, Valla, Bruni y tantos otros, habian logrado
a mediados del XV un fuerte reconocimiento social y politico (Cheney, 1985).

Peter Burke subraya el hecho de que en Italia se desarrolld antes que en otras partes un lenguaje y un pensamiento politico relacionados
con el buen gobierno. Las instituciones politicas fueron percibidas como un asunto humano y, por tanto, modificables, lo que contribuia a
hacer posible la biisqueda de propuestas creativas, y no sélo en politica. El mundo del Renacimiento se abrid, poco a poco, a una nueva
concepcion del espacio y del tiempo, una concepcion diferente de la que existia en tiempos de Alberti. Cuando Leonardo pinié ya no era
importante descubrir en la naturaleza la presencia divina, ni leyes fijas, lo que facilitaba nuevas blisquedas, y contribuia a la vez a una
mayor autonomia de los “artistas”.

Leonardo investigo las Tuces y las sombras, los colores, y fue un completo innovador en la perspectiva aérea, atmosiérica. Se opuso a
cualquier lipo de idealismo y, en este sentido, se distancié de Alberti, pues no estaba de acuerdo con que era necesario un proceso de
seleccion de las cosas més bellas existentes en la naluraleza para realizar el ideal de belleza (Blunt, 1972: 21). Desarroll6 ademds una leoria
de la expresion, pues pensaba que la pintura debfa mosirar las emociones y las ideas mediante los gestos y la expresion de la cara, gestos
que debian ser apropiados a la edad, al rango, a la posicion social y al sexo de los personajes representados en el cuadro. Estas cualidades
no solo se manifestaban a través de geslos fisicos, sino también a través de la forma de vestir y de hablar.

Brown piensa que en esta Anunciacion, de acuerdo con las ensefianzas de Alberti, el escenario es simple, y estd escalonado hacia las figuras.
A su juicio Gabriel es el verdadero prolagonista del cuadro. La morada de Maria refleja el conocimiento de los jardines de las villas
florentinas de la época, asi como una concepcion determinada del aire, de la atmasfera, de la naturaleza y de su representacion, favorecida
por la técnica del dleo que era relativamente desconocida antes de 1470. Leonardo logrd asi una amplitud de tonos mayor que la alcanzada
por otros pintores, y abrid la via a una nueva concepcién del cuadro més alld de su aspecto estético y formal. Fl resultado es una pintura
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romdntica y evocaliva, en la que también se pone de relieve su afén por la investigacion “cientifica” (Brown, 1998). Pese a la opinién de
Brown, se puede observar que la composicion de esta Anunciacion es muy simélrica y equilibrada. Si alguien domina creo que es la figura
de Maria, sentada a la derecha, y mas elevada que Gabriel, quien, a su izquierda, rodilla en lierra, le rinde pleitesia. Marfa, frente a lo que
sucede en la “Anunciacion eclesidstica”, no esta en aclitud sumisa, sino que expresa una cierta autoridad. ;Estd relacionado este mayor
equilibrio entre ambas figuras con las leorias de los humanistas sobre la relacion entre los sexos? Los programas desarrollados por los
humanistas en los studia humanitatis diferian sin duda del sexismo de dominicos y franciscanos. En primer lugar su vision de la naturaleza
femenina no era lan negaliva, pero ademds es conocida la presencia de las mujeres en algunos de estos estudios. En el planteamiento
pictérico de Leonardo parece existir una cierta valoracién del mundo de las mujeres, algo que también sucede con Miguel Angel, y con
Rafael. Es conocido que todos estos pintores se movian en circulos muy préximos a los humanistas.

Kelly-Gadol afirma que a través de la reinterpretacion del amor corlés la relacion entre los sexos se transformé en el Renacimiento en una
“relacion moderna”. Dante, Petrarca y Boccaccio contribuyeron a esa reformulacion, al igual que Castiglione. “La “mujer” dejé asi de ser
objeto de un amor real, para pasar a ser objelo de un amor idealizado” (Kelly-Gadol, 1977: 152). Esta reinterpretacion jestd relacionada
con la aimésiera evocativa y roméntica, que algunos observan en el cuadro de Leonardo?

4) La Anunciacion contra-reformista

Desplacémonos ahora a la Francia de los afios cuarenta del siglo XVII, cuando los aires renacentistas habian sido en parte barridos por el
rigorismo de la Reforma y la Contrarreforma. La Anunciacin elegida en este caso se encuentra en la actualidad en la Wallace (ollection de
Londres, y ha sido pintada en 1645 por un pintor de corte: Philippe de Champaigne. André Félibien, en Entretiens sur les vies et les
ouvrages des plus excellenls peintres anciens et modernes nos informo sobre la vida y la obra de este gran pintor. Philippe de Champaigne
se formd en Bruselas en el taller de Jean Bouillon. A los 19 afios viaj a Italia, y a su regreso a Francia enird en contacto con Poussin, con
el que colabord en algunas obras. En 1628 paso a ser pintor de la corte de Marfa de Médicis, mujer de Enrique IV. Se movié en los circulos
aristocraticos y, mds concretamente, en el llamado “partido devoto™ que se oponia a la politica del cardenal Richelieu. Sin embargo en
1631 Richelieu lo convirti6 en su pintor personal, y de hecho Champaigne hizo numerosos retratos del cardenal. Se lo considera el principal
representante de la pintura jansenista. Era visto en la época como un hombre sabio y piadoso, y recibid numerosos encargos para la
realizacion de obras religiosas (Pericolo, 2002: 109).

La ausencia de elementos narrativos, y la sobriedad de la escena, se ven reforzados en esta Anunciacién de gran tamaiio - 3,34 por 2,14
metros -, de procedencia desconocida. La mayor parte de los especialisias coinciden en que fue realizada enire 1644 y 1648. En todo caso
cronoldgicamente la pintura de la Anunciacién coincide, segin Marin, con la vinculacion del pintor belga con los circulos jansenistas
(Marin, 1995). Los criticos de arte se maravillan anle esla Anunciacion por su fuerza, su sobriedad y su modernidad. La luz que proviene
de la derecha de este cuadro de gran tamaiio confiere a Gabriel una especie de hiperrealidad proyectando su sombra en el suelo. Maria estd
también de pié, situada ahora a la izquierda del cuadro, vistiendo tinica roja y manto azul, como sucede en la mayorfa de los casos. La
biblia ha desaparecido de su mano o regazo, aunque se ven varios libros en la estanteria. En la izquierda inferior del cuadro se representa
una tela en el suelo que reenvia a las tareas domésticas que, segiin la nueva doctrina preconizada por los eclesidsticos, era propia de las
mujeres. En la parte superior del cuadro se abre el cielo dando paso la aparicion luminosa del Espiritu Santo en forma de paloma rodeado
de dngeles.

¢Se puede hablar con propiedad de una estélica jansenista? El conceplo de estética jansenista iue creado por André Fonlaine que escribio
un arliculo con este titulo en 1908. Louis Marin, uno de los principales estudiosos de Philippe de Champaigne, reenvia a la especificidad
que confieren los miembros de Port-Royal a la Biblia, ya que es en ella donde estd la verdad que Dios dirigié a los hombres. Se puede decir
que la pintura de Champaigne esta destinada a transcribir la verdad divina sin ninguna ambivalencia, de ahi esa estélica ascélica, despojada
de adornos y de retorica, en la linea marcada por la Contrarreforma, pero también a mucha distancia del barroquismo de los jesuitas, y
por lanto proxima a la Reforma protestante. La fuerza del cuadro parece provenir de que el pintor sabe que es una representacion, y
pretende trascenderla para decir sencillamente la verdad divina a través de la humanidad. Es un cuadro eminentemente espiritual, pues la
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1écnica de la pintura, aqui llevada al limite, estd al servicio de un proyecto religioso que la transciende. En este sentido la reflexividad de
(hampaigne eslaria cercana a la de Velizquez, Rembrandt, y Zurbaran.

Si tenemos en cuenta el marco que rodea a esla pintura, es preciso sefialar que en Francia cuando Champaigne era joven la pugna entre
prolestantes y catdlicos condujo a verdaderas masacres. La reaccion caldlica no se hizo esperar: aclos de reparacién, procesiones,
ceremonias de expiacion, y otros rituales colectivos, coexislieron con las malanzas de hugonotes. La imagen de Maria y su cullo dividia
radicalmente a catolicos y protestantes (Marin, 1995: 248). Pintar una Anunciacion era pues, en la Francia del siglo XVII, una declaracién
de fe catdlica. Para Philippe de Champaigne era algo mds en razon de su vinculacion con la espiritualidad y la estélica de Port-Royal.
Bernard Dorival, uno de los especialistas en el arle de Porl-Royal, sefiala que el jansenismo no solo analematizaba la pintura profana, sino
que se enirentaba contra todo arte, entendido éste como placer de los sentidos (Dorival, 1976). Philippe de Champaigne se adentra en la
desiconizacion de la pintura, y en ese despojamiento del decorado al fin la Anunciacion se convierte en el encuentro entre un hombre y
una mujer gobernados por la doctrina de la Iglesia y sometidos por completo a la omnipresente mirada de Dios (Gandelman, 1977).

(Champaigne pintd también una Anunciacion a San José. Se pone ahora de manifiesto que el disposilivo de feminizacién promovido por la
Iglesia catdlica, intimamente vinculado a la patria potestad, no era posible sin que su esposo fuese previamenle informado del misterio.
La redefinicion social de los sexos que tuvo lugar en los inicios de la Modernidad reenvia a un nuevo tipo de racionalidad, la racionalidad
cartesiana, en la que lo masculino adquirio nuevos poderes irente al mundo femenino en el que cobraron cada vez mds peso las emociones
y los sentimientos. Por primera vez Maria se ve desplazada a la izquierda del cuadro por la mayoria de los pintores de este momenio
historico, a la vez que Gabriel ocupa el espacio noble de la derecha, y se convierte en la figura claramente dominante. No se trata de un
hecho aislado, como prueban multiples Anunciaciones pintadas por Tiziano, Caravaggio, El Greco, Murillo, Zurbarin, Barocci, Rubens,
Poussin, Stomer, Strozzi y otros. Enire las excepciones se encuenira, por ejemplo, la Anunciacion de la pintora Artemisia Gentilleschi, que
se conserva en el Museo de Capodimonte.

9) Anunciaciones “desviadas”

La mayor parte de las representaciones pictoricas de la Anunciacién pueden ser integradas en las tipologias propuestas, sin embargo
algunas rompen con los cinones de representacién dominante en cada momento historico. Me referiré tan slo a la que pint6 Lorenzo Lotto
en 1534, que se conserva en el Museo Civico de Recanati. Esta Anunciacion ya causd un gran revuelo en la época. El propio Leonardo da
Vinci comento, refiriéndose a ella:

“(..) hace algunos dias vi el cuadro de un dngel que al formular la anunciacién, parecia que estuviera expulsando a Maria de su
habitacion, con movimientos que mostraban la clase de alaque que uno haria contra un odiado enemigo; y a Maria, como
desesperada, que parecia iratar de arrojarse por la ventana”

( Baxandall, 2000: 78)
Leonardo advierte a continuacion a los pintores que no deben seguir tan mal ejemplo.

Efectivamente en la Anunciacion de Lotto se percibe con claridad esa sensacion de sorpresa ante la entrada imprevista de un extraiio, de
modo que hasta un galo, que aparece entre el :&ngcl y Marfa, simbolo de la nocturnidad, y por lanto de lo diabélico, refuerza con su piel
erizada, y su espalda arqueada, esla sensacion de huida y defensa anle un peligro inminente. Esla Anunciacion muestra bien la existencia
de represenlaciones que no se alenian a las normas habiluales fijadas por la Iglesia. En este caso es producto de la creacion por libre de
un pintor como Lotlo que se desplazaba de ciudad en ciudad sin recibir un suficiente reconocimiento oficial por su trabajo.
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Reflexiones finales

La imagen de la Anunciacion, con sus variantes desde el siglo XIV hasta mediados del siglo XVII, no solo expresa un modo de entender el
mundo, una cosmovision, sino que ademés forma parte de una politica de la Iglesia que tuvo un fuerte impacto en la redefinicion social
de los sexos. Si a partir de las distintas representaciones estdlicas de la Anunciacién, inscribiésemos estas imégenes en el transcurso del
liempo historico, y realizisemos una especie de film de animacion, se podria observar que Maria comienza recibiendo a Gabriel en su
trono, sentada como una reina a la derecha del cuadro, para pasar a acatar en la Anunciacién eclesidstica con sumision la voluntad divina
ya casi de rodillas. Con la representacion de los humanistas se restablece un cierto equilibrio de poder entre ambas figuras. Y en la
(ontrarreforma se hace patente el vuelo del dngel, una pintura que muestra bien la superioridad de lo sobrenatural sobre la naturaleza.
Maria vuelve a asumir de nuevo una actitud de inferioridad y de dependencia, situada ahora, por vez primera y de forma sislematica, a la
izquierda del cuadro, en muchas ocasiones arrodillada y sumisa. A partir del siglo XVII la representacion de la Anunciacion va a ser
sustituida por la imagen de la Inmaculada Concepcion promovida por franciscanos y jesuilas. La biologfa y la medicina comenzaron a
desplazar de la escena social a la teologfa, y la procreacion, la encarnacién, dejo progresivamente de ser un enigma. El misterio de la
maternidad desvelado por los cientificos modernos, que a través del microscopio descubrieron los dvulos y los espermatozoides, contribuyd
a desplazar los codigos religiosos (Darmon, 1981).

En 1676 Clemente X establecid la fiesta del rosario y la Virgen fue convertida en arquetipo de pureza y feminidad, y también se desarrolld
el culto a San José.

“la devocién a San José, apenas conocida en la Edad Media, pero particularmente ponderada por Gerson y posteriormente por Sanla
Teresa de Jesiis y San Francisco de Sales, Juan Jacobo Olier y el cardenal De Bérulio penetrd profundamente en el pueblo cristiano. El
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resultado fue que la Santa Sede establecié su fiesta el 19 de marzo.’
(Llorca y otros, 1967: 1061-1062)

Para los creyentes Marfa siguié siendo el modelo de mujer a imilar, y desde entonces muchas mujeres, lanlo religiosas como seglares,
vivieron en su propia carne la imposibilidad de ser a la vez virgenes y madres, una imposicién que paradéjicamente contribuyé a
incrementar su religiosidad cristiana, su posicién de subordinacion y de dependencia.

En el siglo XVIT los representantes de la pujante burguesia operaron una nueva vuelia de tuerca al dispositivo de feminizacion: para las
mujeres el hogar y la maternidad, para los varones el monopolio de la nueva racionalidad cartesiana, de la palabra, el espacio piblico, los
negocios, las profesiones, y la gestion de los valores simbdlicos, incluidos los mds sagrados y sacralizados por los varones eclesidslicos.

La representacion de la Anunciacion tendi a desaparecer a partir del siglo XVIL. Unicamente a mediados del siglo XIX los prerrafaelilas en
Inglaterra, anclados en el neogético, y en la revalorizacion del mundo medieval y renacentista, pero también en el romanticismo social
que defendia la igualdad entre los sexos, pintaron algunas Anunciaciones. Se abria una nueva época en un mundo industrial en el que la
voz de las mujeres comenzaba a romper un silencio secular y a sonar con voz propia.
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) Una version diferente de este trabajo ha sido publicada en Julia VARELA y Fernando ALVAREZ-URIA, en Materiales de sociologia del arte,
Siglo XXI, Madrid, 2008, con el titulo “EI poder de las imdgenes. Las representaciones pictdricas de la Anunciacion y el disposilivo de
feminizacion™.
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