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Para dar respueslta a la cuestion de la configuracion de una historia de arle feminista, voy a hablar de los resultados de mi tesis doctoral.
Su objelivo es saber y comprender lo que ocurrié en el arle durante el periodo de las reivindicaciones del Movimiento de Liberacion de las
Mujeres, la segunda ola feminista centrada en los derechos relacionados con los cuerpos de las mujeres. Esta historia de las mujeres arlistas
permanecia practicamente desconocida en su conlexto historico y social francés. Esta tesis doctoral ha sido revisada y publicada con el
titulo Las brujas vistas como “las otras™ (Dumont 2014), un itulo en el que resuenan las historias de las mujeres y los feminismos, en
plural, en los aiios setenta en Francia, que atin no habian sido escrilas; una contra-historia, una historia de brujas, en el sentido de personas
que 1o se ajuslan a los estandares vigentes. Todas las obras de pintura, textil, multimedia, video, performance y combinadas, las carreras
de las artistas y los colectivos feministas forman parte de esta historia polifacética, plural, desde la dptica de las mujeres (herstory).

Por dltimo, al publicar antes de esle libro una antologia de textos feministas anglo- americanos, llamada La rebelion del segundo sexo,
queria aporlar algunas herramientas analilicas a la historia francesa, para considerar conjuntamente la teoria feminista dominante y la de
las infravaloradas, para propiciar una vision mas compleja de los afios selenla que tenga en cuenta diversos legados, memorias, historias
0 culturas. Para comprender la rebelién de las mujeres artistas, debemos entender su posicion en la escena artislica francesa, por lo que
he realizado un extenso estudio socioldgico de su lugar en el mundo de arte parisino, introduciendo nuevas figuras. Luego presentaré los
diferentes grupos de mujeres artistas que se unieron y se rebelaron contra esta situacion. Por iltimo, con la perspectiva reflexiva que me
proporciona todo el material acumulado durante més de quince afios sobre el tema, detallaré varios tipos de obras, elegidas entre cientos
de artistas, enire temas recurrentes que reflejan el espiritu de esa época.

EL CONTEXTO HISTORICO FRANCES

El periodo considerado comienza con la revuelia de Mayo de 1968 y dura hasta la llegada de la izquierda al poder con la eleccion de
Frangois Mitterrand en 1981. Las principales reivindicaciones eran la despenalizacion de la homosexualidad, la restitucion del aborto, la
legalizacion de los inmigrantes y la creacion de radios locales libres. Estos logros politicos estuvieron acompaiiados de logros culturales y
representaron la victoria de formas artisticas que hasta entonces estaban infravaloradas. En lo referente a las artes, los aflos setenta vieron
el florecimiento de innumerables tendencias que dividieron la escena artistica, de las deconstrucciones del lienzo de Supports/Surfaces
[Soportes/Superficies] a las reivindicaciones polilicas de los colectivos del Salon de la Pintura Joven (Salon de la Jeune Peinture). Las
revistas artisticas se hicieron eco de los debates y las opciones, asi como los principales centros de exposiciones. Los diversos movimientos
sociales que pasaron por la sociedad durante esa década contribuyeron a que diferentes grupos lomaran el control de sus condiciones de
vida.

El movimiento feminista reaparecid a raiz de Mayo del 68, ante la imposibilidad de que las mujeres hicieran oir su voz en el ambito de los
grupos politicos mixtos. Las protestas estaban vinculadas con la sexualidad por las leyes del aborto, los anticonceplivos, las mujeres
maliratadas fisicamente o las mujeres violadas, pero también con reivindicaciones sociales como la ley por la igualdad de salarios y de
contratacion. La idea de una sexualidad femenina no-vaginal y no-heterosexual empezo a estar ms reconocida. Las luchas de los afios
setenta se relacionaron precisamente con la separacion de la sexualidad y la procreacion. Estuvieron influenciadas por las protestas
antifascistas y anticolonialistas, que ponian el énfasis en el derecho de las personas a decidir por si mismas, incluso si no eran conscientes.
Lucharon contra una jerarquia de los roles sociales basados en la discriminacién sexual. Las feministas mostraron el vinculo existente entre
las esieras piblicas y privadas, desenmascarando la economia doméstica como una clave del dmbito politico de explotacion de las mujeres.
Las mujeres artistas centraron mucho mds su obra en las particularidades del sujeto mujer. Registrar la vida cotidiana fue un elemento
recurrente de eslas pricticas; se investigaron a si mismas, incluyendo sus emociones durante el proceso y lo conectaron con su papel
social. Partiendo del reconocimiento colectivo de la opresion patriarcal, desarrollaron nuevas herramientas analiticas que permitieran
comprender su siluacion. Resulla necesario poner en perspecliva esla historia de las mujeres arlistas en este contexlo de abrir y cambiar
las mentalidades. Los presagios del movimiento feminista lambién se dejaron sentir a mediados de los afios sesenta, cuando muchas mujeres
arlistas rompieron con sus practicas pasadas y se implicaron en el movimiento feminisla.
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Niki de Saint Phalle creé su primeras Nanas en 1964; ese mismo aiio, Nicola destruyo sus pinturas abstraclas para crear ambientes, y
ORLAN hizo sus primeras performances folograficas; en 1968, Tania Mouraud quemo sus viejas pinturas y cred instalaciones; Monique
Frydman dejo de pintar y participd en MLAC, un movimiento feminista a favor de los anticonceplivos y el aborto, sintiéndose forzada a
elegir “entre pintar o luchar”; Gina Pane realizd su primera accion en la naluraleza; Lea Lublin pasé de la pintura figurativa al
cuestionamiento del sislema de percepcion; en 1969, Frangoise Janicol puso alambre en sus monocromos y salié a la calle, elcétera. Estos
aclos de ruptura ponen de manifiesto una conciencia de los cambios que estaban leniendo lugar en el arle y las relaciones sociales. Las
arlistas visuales estaban implicadas en la energia creativa del periodo de protesta y expresaban sus propias inquietudes, que alleraron sus

medios de expresion y los renovaron.

LA SITUACION DE LAS MUJERES ARTISTAS EN LA ESCENA
ARTISTICA

Veamos ahora la situacion de las mujeres en el mundo artistico parisino. Voy a recordar de manera ripida las trayectorias artisticas que
siguieron las artistas desde su formacion en la Escuela de Bellas Artes hasta su reconocimiento internacional, haciendo uso de figuras de
mi propio recuento.

Las mujeres entraron lardiamente en la Ecole des Beaux-Arts de Paris, pero para el final de la década constitufan ya entre el 40 y el 50 por
ciento del alumnado y la proporcion siguié aumentando. Por otra parte, casi ninguna de ellas ocupd un puesto docente. La dificultad radica
en localizar los aspectos de la asimilacion de los limites internos impuestos al hecho de convertirse plenamente en una artista, y las
posibilidades restringidas de integracion a los circulos de inter-conocimiento del mundo del arte. Y el abismo se abre al examinar su
presencia en las galerfas, exposiciones y revistas de arte. Las revistas de arte generales (como Cimaise, XXe siécle, Opus International,
Chroniques de Uart Vivant, elcélera) o mds vanguardistas (Robho, Artitudes, Art Press, Docks, etcélera) no concedieron mds de un 5 por
ciento de su espacio a la obra de mujeres artistas, oscilando entre nada y un poco mas del 20 por ciento dependiendo de la revista. Su
visibilidad fue casi inexistente ahi.

En lo referente a las exposiciones, los principales eventos inclufan entre un 14 y un 20 por ciento de mujeres arlistas. La famosa y comentada
exposicion “Doce aiios de arle contempordneo en Francia”, organizada en 1972 para mostrar el interés de Georges Pompidou por el arte
moderno, incluy6 solamente a cualro mujeres de entre ciento seis artislas (un 3,77 por ciento). De la misma manera, un lugar con lanta
visibilidad y dindmica como el ARC, vinculado al Museo de Arte Moderno de la Ciudad de Paris, englobd tan sdlo un 13,57 por cienlo de
mujeres, incluyendo exposiciones colectivas e individuales, y eso que estaba considerado como un espacio compromelido a favor de las
mujeres artistas desconocidas.

En cuanto a las colecciones nacionales, ya se trale del Museo Nacional de Arte Moderno (Centro Pompidou), el Fondo Nacional de Arte
Contempordneo (FNAC) o el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de Pars, las mujeres artistas constituyeron tan sdlo el 12 por ciento de la
obra expuesta en el periodo 1970-1982, siendo el resto de las obras (85 por ciento) de este periodo de hombres artistas. Por dltimo, y para
cerrar este desastroso capitulo, las exposiciones internacionales (Documenta, Bienal de Venecia) presentaron alrededor del 10 por ciento,
y el indicador de notoriedad de artistas del Kunst Kompass el 5 por ciento (las cifras cubren todas las exposiciones de la década, pero sélo
1974 para el Kunst Kompass). La rareza de la presencia de mujeres artistas es obvia y ha llevado treinta afios después a su desaparicion de
las memorias.

Aunque en los cursos bdsicos no parece apreciarse discriminacion, resulta que al principio del viaje exislen muchas diferencias en la
proyeccion y en las mentalidades, a menudo interiorizadas. Las diferencias se hacen obvias al entrar en la escena artistica. Los evenlos y
las exposiciones nacionales materializan también el "techo de cristal", las exposiciones internacionales lo confirman y la historia de las
exposiciones recientes sobre el tema corroboran la historizacion de su invisibilidad, hasta que en 2009 elles@centrepompidou trald de
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llenar ese vacio. Hay que interpretar en este contexlo la ira de las mujeres y la creacion de grupos de artistas para luchar contra la
discriminacion.

LA CREACION DE UNA RED PARALELA: LOS GRUPOS

Por segunda vez, ante la obvia e indignante discriminacién existente en el mundo artistico, las artislas empezaron a reunirse y a eslablecer
grupos de mujeres arlistas para reflexionar sobre su situacién y proponer soluciones. La tinica fuente piblica existente es un articulo de
Aline Dallier, por desgracia incompleto, pero nunca revisado (Dallier 1978). Se complementd con alrededor de setenta conferencias y
andlisis sistemdlicos de veinte revislas arlisticas y veinticinco revistas feministas, sin conlar lodos los calilogos de exposiciones y muchos
libros y archivos privados. De esta manera, se enumeraron y analizaron siete grupos importantes, mosirando sus acciones y sus
caraclerfsticas leoricas.

El primer grupo fue resultado de uno de los eventos de mujeres mds antiguos, la Union de Pintoras y Escultoras (UFPS), creada en 1881 y
que luego fue restituida en 1975 por Christiane de Casteras, produciendo una escision y el nacimiento de Féminie- Dialogue. Ambos
propusieron exposiciones anuales de mujeres, con doscientas artistas aproximadamente, con el objetivo de mostrar su obra, sin seleccion
feminista, si bien el segundo grupo estaba més abierto a este tema. Gracias a la intervencion de Aline Dallier, mostro un corpus de obras
relacionadas con el arte textil, atin poco conocido en Francia pero utilizado por muchas artistas. En 1972 aparecio La Spirale, bajo la tutela
de Charlotte Calmis, que consider desde un punto de vista esoiérico la capacidad de creacion de las mujeres, y que organizé solo una
exposicion, con obras mds tradicionales.

Como respuesta al afio internacional de las mujeres y la exposicién de Féminie- Dialogue, se constituyd Femmes en lutte (Mujeres en lucha),
un grupo vinculado al Salon de la Pintura Joven, donde realizaron una exposicion colectiva que mostraba imigenes estereotipadas de las
mujeres en los medios de comunicacion y denunciaba el condicionamiento doméstico. Se presentd anénimamente, porque no querian
exponer obras personales colectivamente, sino reflexionar sobre la situacion de las mujeres en la sociedad y formular propuestas comunes.
También en respuesta a la exposicion de Féminie-Dialogue, y como reaccion a la cancelacion de una gran exposicion de mujeres que debia
tener lugar en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de Paris, se cred en 1976 el Collectif Femmes/Art (Colectivo Mujeres/Arte). A lo largo
de su existencia, realizd pequefias exposiciones de sus miembros, publicd tres boletines de pensamientos y alentd reuniones para tratar de
estos temas. Como en los otros grupos, habia reuniones de artistas y se crearon redes amistosas de apoyo, asi como obras tedricas y
exposiciones. Dedicaron especial atencion a la pintura y las artes gréficas, si bien también tuvieron lugar algunas acciones en el grupo. La
principal tedrica fue Frangoise Eliel, y se aprecia la influencia dominante de su enfoque psicoanalitico.

En 1978 se cred el grupo Art el Regard des Femmes (El arte y la mirada de las mujeres), que organizd reuniones y fue el dnico que
establecié un lugar que se usd como galeria, laller y espacio de formacion y debate. Se queria que alli las creaciones fueran
interdisciplinarias, pero se centraron principalmente en las arles visuales. Nicole Millel, Daniéle Blanchelande, Mariette Teisse-renc y Ody
Saban se encargaron de garantizar la dindmica. Acudieron alli muchas mujeres autodidactas o muy aisladas. Otros espacios que hicieron
posible exponer obras de mujeres fueron el salon de té-biblioteca animado por Yolaine Simha y la libreria-revista-galeria Des Femmes de
Antoinette Fouque. Por dltimo, la revista feminista Sorciéres (Brujas), dirigida por Xaviére Gauthier, permitié que las obras llegaran a una
mayor audiencia, remediando un poco la falta de difusion en la prensa feminista, que apenas transmitid lo que ocurria en la escena artistica.
Todos estos grupos estaban vinculados a las tendencias politicas y feministas predominantes a través de sus principales protagonistas,
pero eso quedd poco de manifiesto.

Estas reagrupaciones permitieron que las artistas se conocieran, salieran de su aislamiento como mujeres y artistas, debatieran, mostraran
sus obras y las expusieran. Todas eslas aclividades cesaron a principios de los afios ochenta. Aunque las repercusiones inslitucionales
fueron menos evidenles, las repercusiones personales en lo relativo a la construccion de su identidad como arlistas fueron significalivas.
Las arlistas con las que he mantenido conversaciones constataron la importancia del impulso que la participacion en eslos grupos supuso
para su vida crealiva, proporciondndoles confianza en si mismas. Al mismo tiempo, en arliculos y libros aparecieron leorias sobre la
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produccién de obras de mujeres artistas. Las opiniones sobre el tema divergian, pero se percibe claramente la efervescencia intelectual en
torno a estas cuestiones.

EL ANALISIS DE LAS OBRAS

Las dos wiltimas partes de mi estudio estin dedicadas al andlisis de obras de cien artistas, clasificadas en dos grandes bloques, uno con las
obras en las que no se aprecia una crilica obvia y el otro con obras que critican los estereotipos difundidos en la sociedad. Sélo voy a dar
aqui algunos ejemplos, para mostrar lo que estaba en juego, de diversas maneras, en las obras de las arlistas, que asimilaron todo tipo de
1écnicas  estilos. Voy a hacer, por asi decirlo, un pequeio recorrido por la produccion de aquellos afios.

Un camino abstracto

Una primera serie de estudios considera este tema de una manera abstracta, poniendo la atencion en las secuencias temporales y el registro
de sus experiencias utilizando medios tradicionales. Liliane Camier dibujo marcos de tejido sin rematar que flotaban en el espacio y
contaban una historia sobre la ascension y la caida del deseo. Entre las palabras que acompaiiaban a los hilos de coser, se podia leer “iejido
urbano, tejido muscular, tejidos que estin desmarafiados”, palabras que juegan con el material representado y el sustento del lienzo, pero
también con el trabajo textil que entonces se asignaba a las mujeres. Aprender a tejer se funde con el aprendizaje que encuadra nuestras
vidas.

A Judith Wolie también le interesaba el tejido y su relacién con el lienzo, pero usando el medio pictorico. En el contexto del movimiento
de liberacion de las mujeres, la artista comenzo a trabajar libremente con el lienzo, fuera del bastidor, fuera del marco, con recortes de
papel que reproducian grandes figuras que denomind totems. Estos totems se dieron a conocer en una exposicion en la galeria de Art et
Regard des Femmes (EI arte y la mirada de las mujeres) en 1960. La presencia del cuerpo se volvid mds tenue, mds fantasmagdrica, en
estas lagrimas violentas que dividen el espacio del color y nos transmiten su fuerza. El lienzo se usa también literalmente por los hilos
que lo componen.

En los afios selenta, Pierretle Bloch dejd la pintura y creé una serie de “puntadas”, afirmando que su trabajo estaba haciendo aflorar
recuerdos que permanecian enterrados y que ahora se olorgaba el derecho de dejarlos aparecer. Su obra ofrece una medilacion sobre el
liempo mediante la repelicion de acciones que varfan dependiendo de su estado y generan una escrilura lineal en su lejido manual de hilos
con volumen. Uliliz6 una gama de nudos e hilos que evocan lesoros antiguos y creé un espacio abstraclo con un formalismo simple que
nos introduce en su historia, en sus secuencias lemporales y en su malerial orgdnico, que cambia conslantemente con la luz y esld
compuesto de densidades suliles. Pierrette Bloch llevd este aprendizaje femenino a otro nivel de logro.

Bernadelte Bour cre lambién partiendo de la trama textil o lienzo y jugd con su similitud con la piel humana. Ulilizo diferentes variaciones
de esle juego entre la pintura y el lienzo. El lienzo o papel secanle se rayaba, se le daba forma con la méquina de coser, se pinlaba, se
dejaba crudo, en un juego auténtico con el malerial que evocaba la piel humana. El lienzo rojo se hacia utilizando grandes liras de lienzo
y lejido de embalaje pegado encima; luego la arlista cosfa agujeros y puntos aqui y alld con una maquina de coser. A continuacion aplicaba
pintura que entraba por los agujeros. A veces, eslos pasos se repelian varias veces, en un proceso que jugaba con la claridad y la oscuridad
de la obra, dando la impresion de profundidad o de aplanamiento. El simbolismo de la costura que se ensefiaba a las chicas, con la
penetracion de la aguja y el flujo de pintura en los bordes de los agujeros, estd obviamenle relacionado con lemas que impulsan el
movimienlo feminista. Para la arlista, el interés radicaba en la deconstruccion del marco y en el hilo, que es lambién el hilo de la vida,
que simboliza la obra femenina oculta.
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Una vision serena de las mujeres

En estas obras abstractas, conscientes de sus referencias, criticas de los medios de comunicacion dominantes, las artistas aludian a
condiciones sociales especificas que ellas superaban para inscribir estos legados en el campo del arte contemporineo y la memoria
colectiva. Entre el arte de vanguardia y una dptica feminista que se cuestionaba, algo del orden patriarcal se deshacia. Otras arlistas
exploraron una vision serena de las mujeres y exploraron el cuerpo como paisajes al filo de la abstraccion, més tendentes a lo espiritual.
En sus pinturas, a Myriam Bat-Yosef le interesaba tanto la experiencia mistica como las mujeres que cubren por completo los lienzos, los
objetos o los cuerpos. Influenciada por el taoismo, el tantra y la cbala, trataba de restaurar el equilibrio entre las polaridades masculina
y femenina. De origen judio, le fascinaba la historia de Jerusalén, sobre la que propuso un juego, Les Boules de Jérusalem (Las esieras de
Jerusalén, 1971), un objeto pintado compuesto de diez esieras que habia que mantener unidas para unificar y pacificar la ciudad. El
equilibrio estd también presente en Fer femelle (El hierro mujer, hacia 1964), que responde a (adeau (Regalo, 1921) de Man Ray. A la
plancha decorada con clavos de Man Ray, Myriam Bat-Yosef contrapone dibujos de colores entrelazados que evocan una vagina. Otros
objetos, como Stool for her (Taburete para ella, 1969), son manipulables y evocan el placer de la mujer. Las mujeres pueden ponerse este
“laburete” entre las piernas mientras estdn sentadas y darse placer con el contraiuerte pegado al asiento. De esta manera, se desvia de su
uso primario a objetos con connotacion masculina. Este sistema pictérico que combina el humor y la sensualidad lo expandié mds adelante
al cuerpo en sus performances.

El cuerpo es también el vector de la revalorizacion de los roles técnicos y sociales de las mujeres, especialmente en obras caracterizadas
por la ambivalencia entre la aceptacion y la rebelion. De ese modo, Christiane de Casteras y Andrée Marquet crearon esculturas blandas con
lejidos reciclados, revalorizando figuras femeninas. Se mostraron en varias exposiciones de Féminie-Dialogue. Au fil des jours (A lo largo
del dia, 1976) fue una de las primeras obras artisticas de este lipo. La componen dos estatuas yacentes juntas, conmemorando la muerte
de los padres de una artista. La ropa tiene una carga emocional reforzada por una paciente labor de costura que demarca este paso del
tiempo. La Guerre (La guerra, hacia 1979) resalta la fragilidad humana de los cuerpos entregados a la guerra, que se han convertido en
muiiecas de trapo sin vida. La Grand-mére (La abuela, hacia 1977) es otra de estas esculturas blandas que rinden homenaje al trabajo
cotidiano de las mujeres hasta que la edad se lo impide y las deja sin ocupacién. Para estas dos artistas, la costura se convirti en un medio
para denunciar o para revalorizar.

Daniéle Blanchelande participd activamente en Art et Regard des femmes (1 arte y la mirada de las mujeres) y difundid su obra en la
revista Sorciéres (Brujas). Ulilizando el tejido, tratd de representar una imagen sensorial de la vida cotidiana. En la serie Mémoires en
blanc (Memorias en blanco, 1979-1982), las sibanas reilejan la infancia, porque la enfermedad de su madre requeria que las cambiasen
con mucha frecuencia. La artista se caracteriza por metamorfosis permanentes del lienzo, que sigue la huella de la presencia humana, de
esas modeslas aclividades domésticas que son iniravaloradas, que también reflejan sensualidad, un espejo de la piel arrugada. Este lema
del reconocimiento de las labores domésticas, asi como la exploracion y expresion de la sexualidad, se inscriben claramente en el
movimienlo feminisla.

Agnes Stacke también dibujo cuerpos de mujeres en los que predomina el deseo y la fusién, y que se difundieron asimismo en Sorciéres
(Brujas). Los trazos finos acentdan la anatomia, experiencias especificas en un movimiento fluido que nos Ilevan al micleo de la intimidad.
En una vena més humoristica, los aiios setenta proporcionaron a Trille Bedarrides la oportunidad de sacar a la luz una serie de dibujos de
mujeres hibridas que toman posesion del mundo con mucha jocosidad y humor. Estas mujeres giganles, una especie de “Gulliveras”, son
una version de Los viajes de Gulliver (1726) de Jonathan Swift, ya que juegan con mucho placer con los hombrecitos.



I1. Edicidn Perspectivas Feministas en las Producciones
Artisticas y las Teorias del Arte

Obras mds inquietantes

Junto a estas visiones mds festivas del mundo, algunas arlislas crearon obras ms inquietantes, que producen una impresion de miedo.
(laude Cehes esculpié cuerpos muy mortales, vistos desde dentro. Estos cuerpos encadenados parecen destinados a la tortura, como en La
Maternité (La maternidad), que revela un feto blanquecino. Estas esculturas estén hechas con resina transparente, poliéster y hueso, para
evocar los campos de concentracion y sus atrocidades, recuerdos que estaban ain muy presentes en Francia. De manera similar, Alina
Szapocznikow, que vivia en Francia, presentd un mundo orgdnico lerrorifico, pero combindndolo con una cultura pop erotizada.
Atormentada por el holocausto y la enfermedad, desarrolld objetos sexualizados, partes del cuerpo que oscilan entre la muerte y el erotismo,
entre la seduccion juguetona y la conmemoracién del recuerdo.

Los cuerpos distorsionados creados por Monique Frydman formaban parte de este proceso de reivindicar los cuerpos de las mujeres, tras
su participacion en el movimiento de liberalizacion del aborto y los anticonceptivos (MLAC). Sus dibujos a tiza y carboncillo delinean
cuerpos al borde del vacio, en busca de su identidad como mujer artista. La danza siniestra de los cuerpos en la pared de su taller provoca
terror, malestar ante los miembros distorsionados. Monique Frydman tratd de encontrar un territorio instintivo que generara su necesidad
de pintar después de haberlo dejado por completo hacia 1968. Los debates que surgieron acerca de la sexualidad, entonces reprimida,
resuenan en estas obras que presentan cuerpos que escapan de la oscuridad.

Lou Perdu representa mufiecas con las drbitas de los ojos vacias, cuerpos mutilados en decorados que son mas maternales en su serie
Perdue d’elle (Perdida de si misma), que fue difundida por Sorciéres (Brujas). Las mufiecas, que provenian de mercadillos, vivian historias
relacionadas con la maternidad, sucesivamente inquietantes y sensuales, en las que el abandono aparecia justo por debajo de la superiicie,
pero fambién vivian sucesos traumaticos, como violaciones y crimenes violentos, o experiencias tabi de las mujeres, como la menstruacién.
Las series Poupons (Bebés, mufiecas peponas...) y Dedans-dehors (Dentro-fuera) incluian estos simbolos ambiguos, entre la dulzura y la
violencia, como el bebé cuyo cordon umbilical parecia estrangularle e impedirle hablar.

Esta almasfera de temor estd también presente en las mufiecas creadas por Eva Aeppli desde finales de los afios sesenta. Con ellas, expurgaba
el trauma de la Segunda Guerra Mundial. Augusta (1972) esid vestida de rojo, sentada en una silla y cruzando sus largos y finos dedos.
Presenta una calavera con orbilas negras, similares a crdteres ciegos. De manera similar, Kaya presenta simbolos femeninos ridiculos, una
flor roja a un lado de la cara y los labios muy pintados. La muerte se infiltra en estas presencias, recordando la vanidad de la belleza.
Surgidas de la densidad de la noche, estas figuras oscilan entre la seduccion y la muerte, como las de Alina Szapocznikow, Christiane de
(asteras y Andrée Marquet.

la anguslia y la soledad surgen también en las pinturas hiperrealistas de Sabine Monirys, que parten de una noticia publicada en los
periddicos. La frase extraida de un arliculo cuesliona, mediante el hueco introducido entre la imagen y las palabras, el significado de la
escena representada. Si La personne ne répond pas aux questions (La persona no responde las preguntas, 1978), jno es porque se ha
suicidado? La artista hizo gala de mucha ironfa en Comment décrire le clair de lune? (;C0mo describir el claro de luna?, 1978), que parece
ser un lema muy problemdtico para esta mujer, que hace eco de la fotograiia Woman of the High Plains (Mujer de las Llanuras Altas, 1938)
de Dorothea Lange. Hay una sensacién de amenaza y ausencia en eslas pinturas, en las que las personas se debaten en un mundo oscuro,
reflejando los debates feministas sobre la apariencia, pero lambién los peligros especificos a los que se enirenlan las mujeres en la sociedad.
Asi, Voulez-vous visiter la serre? (;Quiere visitar el invernadero?, 1976), bajo un atractivo titulo ofrece una escena en la que una mano
alza una sibana blanca, de la que surge un cabello, en una almdsiera macabra de investigacién policial. El inconscienle es lan omnipresenle
en esla obra, y especialmente en una serie que prefigura estos cuadros, como en Passage (1976), una silla enorme de colores pop con
apoyabrazos que evocan pechos y el cojin cubierto de esperma, cuyo tamaiio desproporcionado resulta opresivo.
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Reflejos mds directos de tareas reservadas para las mujeres

Raymonde Arcier y Andrée Marquel apunlan més direclamenle a las lareas reservadas para las mujeres, como las labores domésticas,
haciéndose eco de las criticas a los roles sociales que preservan la organizacion patriarcal de la sociedad. Andrée Marquet se ocupa con
humor de la vida cotidiana en dibujos en los que los objetos se amontonan y ocupan todo el espacio, como en Torchons (Paiios de cocina,
hacia 1977) y La vaisselle sale (Los platos sucios, hacia 1979), para plantear la gran amplitud del trabajo doméstico. El espacio resiringido
evoca la carga de estas lareas repelidas y la amplia difusion de los electrodomésticos no menoscaba su obra, como pone de relieve
irénicamente ['dge d’or (La edad de oro, 1976). Asimismo, Raymonde Arcier se implicd en el movimiento feminista, lo que le infundi6
valor para estudiar sociologia de manera autodidacta y lograr grandes esculturas con ganchillo de lana, algodon y metal, que son simbolos
del confinamiento doméstico. De este modo, teje un gran jersey, bolsos o muiiecas de dos metros de altura. Hacer punto con metal significa
feminizar un material de artista masculino. En 1977, Raymonde Arcier elaboré una mujer enorme que parece crucificada con tareas
domésticas y sexuales, Au nom du pére (En el nombre del padre), con la que la artista habla de la herencia o el legado femenino. Ambas
artistas crean simbolos de servidumbre doméstica y subrayan la ambivalencia del apego a la transmision femenina y la voluntad de cambiar
lo establecido, de cambiar el orden.

La cuestion del deseo constituye también una gran preocupacion entre las feministas y muchas artistas se esfuerzan por expresar su vision
del deseo femenino, lo que da lugar a obras muy plurales. Entre ellas, Jacqueline Dauriac y Dorothée Selz reconsideraron las imédgenes
pornograficas. Jacqueline Dauriac recluye la imagen pornograiica afiadiéndoles capas a los sujelos, lo que impone un semblante distante
al consumo inmediato que caracleriza a la pornografia. Los atributos de género quedan en suspension, como en Lhomme aux bas el
soutien-gorge (El hombre con medias y sujetador, 1974). En este tipo de producciones, Jacqueline Dauriac disecciona la relacion entre el
placer y la mirada, devolviéndoles su intimidad a las modelos, mientras que la pornografia quisiera revelarla por completo.

Entre 1974 y 1976, Dorothée Selz lambién cuestiond las imdgenes en la serie Mimétisme relatif (Mimetismo relativo), en la que se
representaba a si misma en posturas ironicas basadas en las revistas pornogréficas. Sus copias ponian de relieve la incapacidad de ser
como esas modelos y casi ridiculizaba esas imdgenes de las chicas de los calendarios. El uso de texturas dulces reforzaba la artificialidad
deliberadamente kitsch de ese mundillo. Fl objeto de la critica es la imagen erdtica impuesta a las mujeres, que crea una escision entre su
ser y la imagen idealizada.

Gestos liberadores

Para deshacer estas asociaciones tan esclerosas, otras artistas emplean gestos liberadores. Por ejemplo, Aline Ribiére crea vestidos que son
como ornamentos utilizados en ceremonias, soportes de una experiencia que cuestiona la relacion entre el cuerpo y el espacio social. Asi,
la artista se pone un vestido rojo (La Robe Rouge, 1976-1977) que compara con una casa que consliluye un pasaje a otra identidad. En
1978, cred una segunda piel, Le Filet (La red), que rodea su suerpo y no le deja trazar en el espacio movimienlos de liberacion. Tan solo
la energia de la rabia le permite rechazar la red, una especie de alga gigante en la que estd atrapado su cuerpo. La energia de liberacion y
algo de sensualidad surgen de este ritual sin piblico, en el que la accién transiorma los objelos, entre el espacio social y privado. Al
reclamar el legado cultural de las mujeres, la fabricacion de vestidos, Aline Ribiére los asocia con la liberacion sexual, la liberacion de los
roles impuestos, y mantiene la memoria de los deseos y las rebeliones de las mujeres.

Francoise Janicol cred lambién una performance que simbolizaba la liberacion de los grilleles patriarcales. Esta accion tuvo lugar
tardiamente, tras un periodo de pintura abstracla y obra fotografica sobre los signos ocultos. Su reaccién al despertar de su aislamiento,
de su confinamiento alejada de las inquietudes de las mujeres, de su dificil situacion como artista, fue apasionante. En 1971-1972, desarrolld
Encoconnage, una performance que duraba aproximadamente veinte minutos y ponia el cuerpo de la artista en una situacién de dolor.
Haciéndose eco de la pieza sonora de Bernard Heidsieck, series de palabras articuladas en tonos diferentes, la artista se envolvia a si misma
con cuerda de la cabeza a los pies, hasta que se sofocaba y cortaba la cuerda para liberarse.

L
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Se envolvia como las momias egipcias que se deseaba preservar del ataque del liempo. Para Frangoise Janicol, esla accion era una
declaracion de como era su vida y lambién un rilo de paso a otras condiciones. Esla accion es lileralmente lo opueslo a un striptease y, al
realizarla, creaba una pieza de gran belleza visual, que contrastaba con la violencia de su contenido. Envolverse era semejante a los hilos
de la crisdlida, que rompera su capullo para volar y converlirse en una mariposa, tras romper sus cadenas.

En 1976, también ORLAN se mostrd interesada en la relacion del espacio piblico y los cuerpos de las mujeres. Desafiaba las normas
caminando por las calles de (aldas da Rainha, una ciudad portuguesa, con un vestido que dejaba ver su cuerpo desnudo (Shabiller de sa
propre nudité | Vestirse de su propia desnudez, 1976). Ain mds importante, se atrevid a infringir la prohibicion de la FIAC, la Feria
Internacional de Arte Contemporaneo de Paris, e impuso su voluntad vendiendo besos a cinco francos. Convirlio su cuerpo en el lugar de
un debate piblico, luchando contra los estindares que construyen las identidades femenina y masculina y que se ejercen mediante la
presion social sobre el cuerpo humano. El Baiser de Uartiste (Beso de la artista, 1977) tuvo lugar en la FIAC. De pie sobre un pedestal
blanco, junto a un maniqui hecho con una fotograia que la representaba como una Virgen, ORLAN esperaba que subieran voluntarios.
Acababa de escribir dos lextos con Hubert Besacier: Face @ une sociélé de méres et de marchands (Frente a una sociedad de madres y de
comerciantes) y Art-Prostitution, en los que reivindicaba el derecho a disponer libremente de su cuerpo y denunciaba el sistema del arte
como comercio. Convirtio su pecho en una maquina tragaperras que acopiaba dinero. Durante varias horas al dia, desafiaba al ptblico:
“Yen, ven, sube a mi pedestal de los mitos: la madre, la puta, la artista”. EI piblico podia elegir entre oirecer una vela o comprar un beso.
De ese modo, jugaba con los roles de virgen y puta en los que la sociedad aprisiona a las mujeres, vendiendo devocion o placer en el mismo
plano. Este cuerpo reapropiado se convertia en una herramienta de transgresion, conectando el catolicismo, la prostitucion y el status de
mujer artista.

Lea Lublin también transgredi las asignaciones sociales, que denuncio presentando su bebé al piiblico en el Salon de Mayo de Paris en
mayo de 1963 (Mon fils, Mi hijo, 1968). La artista se presentaba con su hijo en una cuna, ponia un retrato del bebé en la pared, en un
cuadro de plexiglds, y un fragmento de su reportaje, y luego le dedicaba cuidados al nifio y jugaba con ¢l como lo haria en su casa. (on
este acto violento, enirentaba la realidad y su representacion, mezclando su actividad como madre con la de artista para que el piblico
cuestionara la relacion enire la creacion y el entorno socio-cultural. En algunos de sus proyectos se mostraba mas interesada en los aspectos
ocultos, en lo implicito en las pinturas antiguas, en la deconstruccion de la mirada que dirigimos a las imégenes. De esta manera, cambié
la vision que teniamos de la pintura Judith decapitando a Holofernes, creada por Artemisia Gentileschi en 1620. Las pequeiias pinturas
enfatizaban los vestigios invisibles del recuerdo en el sistema de percepcion propio del siglo 17 (Le milieu du tableau | EIl medio del
cuadro, 1979). En vez de centrarse en la decapitacion, Lea Lublin destacaba el papel de Ia espada como falo y la importancia de las piernas
abiertas desde las que fluye un chorro de sangre, lo que evoca una violacion, una castracion, una desfloracion o un nacimiento. Influenciada
por el psicoandlisis y el movimiento feminisla, la artista mostraba el contenido invisible de las obras de arte. También cuestionaba el
discurso sobre el arte y las mujeres, por ejemplo cuando llev una pancarta y la tir6 al Sena, en un dia de accién dedicado al coniinamiento,
que tuvo lugar en marzo de 1978 en el taller de Francoise Janicot.

“¢Es la mujer una victima sexual? ;Es la mujer una imagen inmaculada? ;Es la mujer una santa madre? ;Es la mujer una bolsa de
esperma? ;Es la mujer una propiedad privada? ;Es la mujer el mal del siglo? ;Es la mujer la criada para todo?”.

(Dissolution dans l'eau <Disolucion en el agua>, 1976)

Lea Lublin sostiene que las mujeres son excluidas de la civilizacion del ojo, y no sdlo quiere lener derecho a hablar, sino lambién a
deconstruir las imdgenes existenles.

Este interés en el inconsciente aumenta en la obra de Maria Klonaris y Katerina Thomadaki, que prestaron atencién a los elementos que
constituyen la identidad femenina en la industria cinematogréfica. Ulilizaron trucos para poner de relieve la performatividad que gobierna
la construccion de la identidad femenina e introdujeron el conceplo de “cine corporal” para definir su obra. Sus proyecciones incluian
todo un escenario completo, pantallas multiples, diapositivas y peliculas. Por ejemplo, en Soma (1978) la pelicula estd acompaiiada por el
latido del corazon, las imégenes de sus cuerpos son invadidas por efusiones rojas y se interponen diapositivas sobre estas escenas. Los
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cuerpos se convierten en exirafios paisajes llenos de color, erofizados, sobre los que operan las artistas. Mediante esta obra de gran
plasticidad, con imigenes inmdviles y en movimiento, sonido e interaccion de medios diferentes, ambas artistas nos llevan al nicleo de
una fantasia, una experiencia que muestra el deseo articulado de los recuerdos vivos, los recuerdos encarnados, que mezclan los suefios y
las fantasias en un marco visual. Complican la idea de la feminidad creando estas nuevas imgenes plenamente implicadas en el movimiento
feminista.

El espacio publico

(ontrastando con estas obras que se sumergen en las profundidades, otras actuaban directamente en el espacio piiblico para imponer sus
figuras, como las Nanas de Niki de Saint Phalle. Las enormes Nanas oscilan entre la alegria y la abyeccion. Este fue también el periodo de
Le Manteau rouge (I abrigo rojo) que cred Nicola, que propuso una experiencia colectiva en varias ciudades europeas y americanas.

Por tltimo, quiero presentar una obra de Nil Yalter, conocida por su performance de video La femme sans téte ou La danse du venire (La
mujer sin cabeza o La danza del vienire, 1974), que denunciaba la excision y los valores del placer erdtico iemenino. Pero esta artista
trabajo también en el punto de confluencia de los temas feministas, de los inmigrantes y de los trabajadores, una parte menos conocida de
su obra que trato de reevaluar en el ensayo monografico en el que estoy trabajando. In 1981, realizé con Nicole Croiset Femmes au foyer,
Jemmes au travail (Amas de casa, mujeres trabajadoras), un proyecto realizado en La Rochelle que tenia tres partes, dos de ellas
relacionadas con el trabajo de las mujeres y la tercera, llamada Toprak, relacionada con la inmigracion turca. Esta (ltima nunca se
menciona. Sin embargo, se ocupa de temas planteados por la artista en los afios setenta: en La yourte ou Topak-Ev (La yurta o Topak- Ev,
1973), sobre los ndmadas turcos; en Les Habitations provisoires (Los alojamientos provisionales, 1974-1976), sobre las precarias viviendas
en los barrios de chabolas europeos; en La Communauté des travailleurs turcs @ Paris (La comunidad de trabajadores turcos en Paris,
1976-1977) y una serie of videos, fotografias y dibujos que combinan temas feministas, de los inmigrantes y de los trabajadores. En el
proyecto de 1981, se coloco un cartel en la zona de los anuncios de una ruta de autobis que llevaba a la ciudad a mujeres trabajadoras,
una periormance mezclaba fragmentos reales con acciones, para poner de relieve todas las actividades diferentes que estas mujeres
realizaban diariamente. Estas dos partes evocaban la situacion de las mujeres en el disirito de Mireuil, en el suburbio de La Rochelle. La
tercera parle, Toprak, que significa la tierra, es un video tomado en Villeneuve-les- Salines, otro suburbio de La Rochelle en el que vive
una comunidad furca. Este video muesira sus condiciones de vida y sus aspiraciones. Articulando estas impresiones, la artista
proporcionaba una mayor inteligibilidad de las relaciones sociales.

Hacia una historia generalizada de las mujeres (herstory)

Podemos decir que en Francia se dio una forma particular del movimiento de las mujeres en las artes visuales, paralelo al social, heterdclito
y dindmico, y que fue borrado del recuerdo. Las artistas alteraron las normas, rebatieron la construccién de las identidades que habian
permanecido fijas y contribuyeron a cambiar el paradigma social y artistico. Resulta dificil cuantificar la influencia de este movimiento,
pero parece que, como el social, fue mayor que los circulos de grupos y artistas implicadas, puesto que las mujeres ya no estaban satisiechas
con su situacion y ya no se reconocian en las imégenes forjadas sobre ellas, como las de amas de casa perfectas, madres abnegadas, musas
0 sex-symbols. Estas imagenes de los roles atribuidos a los seres humanos segiin su sexo biologico cambiaron y las mujeres tomaron
conciencia de ciertas alienaciones, pero aiin queda mucho por hacer para conseguir la igualdad de trato en el mundo artistico y en la
sociedad. Transmilir la historia desde el punto de vista de las mujeres (herstory), deconstruir la historia dominante, dar voz a las artistas
desconocidas, sigue siendo imporlante para las generaciones futuras.

Alhondiga, Bilbao, 26 de octubre de 2013
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