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I11. Edicion Perspectivas Feministas en las Producciones
Artisticas y las Teorias del Arte

A tenor de lo que se proponen perseguir Xabier Arakistain y Lourdes Méndez en la presentacion de Perspectivas feministas en las
producciones artisticas y las leorias del arte, esto es, “contribuir a la difusion de conocimientos crilicos, bajo la conviccion o certeza de
que “como lodo conocimiento crilico, el conocimiento feminista INCOMODA”, comenzaré apuntando que, en efecto, incomoda. Causa
incomodo en varios sentidos y de diversas maneras, algunos y algunas de las cuales intentaré plantear aqui. En lo que sigue, entonces, voy
a ocuparme de un tema que incomoda, el de la violencia, que no nos hace sentir a gusto, que molesta, en cuanto interpela al pensamiento
crilico, y ms atin en cuanlo el arle parece coneclarnos con la imagen del reino de la belleza, de lo bello. No obstante, adelanlo, no estd
en mi interés entrar en un debale sobre Violencia y Belleza. EI lema es incomodo también para el feminismo, e igualmente lo interpela y
lodavia més si cabe en relacion con lo que mueven estas reflexiones. Me refiero a la violencia de las mujeres que trataré de abordar yendo
de una aproximacion general para luego, en particular, desarrollar unos apuntes a propdsito de las producciones artisticas, de arte y
feminismo. Antes de entrar propiamente en materia, quisiera hacer unas precisiones introductorias.

Dindole vueltas a como dar un litulo a mi intervencion, con miras a expresar de forma sucinta aquello sobre lo que, en realidad, me
inleresaba centrar eslos apunles, el primero que se me vino a la cabeza fue: “Pensar la/s violencia/s”, pues este iba a ser el objeto de mis
reflexiones, partiendo de la necesidad de pensar la violencia, las distintas formas de la violencia, la/s violencia/s en los dmbitos privados
y publicos, tomando como base una pregunta bsica, en la senda de Hlannah Arendt, a saber, ;Pensamos lo que hacemos? . En el sentido
de pensar lo que hacemos en lo que respecta a una obra de arle (sea esta un cuadro, un poema, una sinfonia, una danza, una escultura,
una novela, una performance, una fotograifa...), que implica y complica el terreno de la accion, individual y colectiva. Asi, reflexionando
desde la experiencia, en nuestro caso desde las producciones y practicas artisticas, qué supone pensar la/s violencia/s, teniendo en cuenta
que, siguiendo a Arendt (1973), no es lo mismo violencia que poder, fuerza, potencia, autoridad. El titulo parecia adecuado, pero mientras
le daba vueltas, se me ocurrid otro tal vez mds sugerente, al hilo de la exposicion comisariada por Arakistain en el Museo de Bellas Artes
de Bilbao: Kiss Kiss, Bang Bang. 45 aitos de Arte y Feminismo (2007), en cuyo catlogo yo misma habfa participado en relacion con la
violencia, en este caso con la violencia especifica conira las mujeres. Precisamente porque el tema que me interesaba abordar ahora, no se
referfa, por descontado, al ‘elerno’ amor, ni a la belleza y sus trampas, podia caerse el Kiss Kiss y quedarme con el Bang Bang, puesto que
el asunto es la violencia de las mujeres, resultando asi “Bang Bang: pensar la/s violencia/s”, permitiendo ademds situar la violencia en
un marco mds amplio. Volviendo a echar un vistazo al catélogo de dicha exposicion, reparé en el texto de Linda Nochlin y Maura Kelly:
“No mas Kiss Kiss: nolas sobre el arte feminista en el siglo XXI”, en el que se finaliza afirmando: “!Se acabé el Kiss Kiss; ya solo queda
bang, bang; Mucho cuidado chicos. Estas chicas van armadas y son peligrosas;” (2007: 66). Ain a sabiendas de que no era muy original,
‘Bang, Bang: armadas y peligrosas en el arte feminista” me parecia mucho mejor Litulo para introducirnos en las cuestiones de la violencia
y las artistas, es decir, sobre cémo se plasman, cémo enlender, desde una perspectiva feminista, las pricticas y producciones arlisticas de
las ‘armadas y peligrosas’, remitiendo a las interrogantes que suscita: armadas con qué, por qué peligrosas, y que conducen a indagar, a
pensar sobre el senlido o sentidos en que las arlistas feministas van a emplear y representar el cuerpo, van a utilizar el cuerpo y sus fluidos
como arma, en lanto manifestacion arlistica y politica subversiva, transgresora, incluso agresiva.

(uando ya daba por zanjado el asunto, entonces me encontré con el titulo de un cuadro de Remedios Varo que me sorprendio enormemente:
“Accidentalidad de la mujer violenta”, cuadro que, junio a otros dos, habia formado parte de la Exposicion Logicofobista que tuvo lugar
en las Galerfas Catalonia de Barcelona en 1936. La referencia estaba en el texto de Vicloria Combalia (2006). Intenté buscar la obra en la
red, sin embargo no fui capaz de dar con ella, solo aparecia cilada, no di con reproduccion alguna o con informacion adicional a la que
acompaiiaba a dicha exposicin, es decir, solo la mencién del cuadro. Inicié gestiones para ver si era posible visualizar el cuadro y saber
a qué podria referir, expresar, ese Lilulo. A pesar de no lograr, en principio, mas nolicias, me decidi finalmente por litular mi intervencion
con el rotulo de Remedios Varo pero entre interrogantes, aiiadiéndole un subtitulo, dado que jAccidentalidad de la mujer violenta?
respondia bastante bien a las cuestiones que quisiera plantear: por una parte, una revision critica sobre la excepcionalidad,
zaccidentalidad?, de las mujeres violenlas, desde la no asuncion acritica, por tanto cueslionando, que la violencia es patrimonio exclusivo
del dominio de los varones y, en consecuencia, que las mujeres son ‘naturalmente’ pacificas y pacifistas; y, por olra, explorar si las arlistas
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hacen uso y en qué sentido de la violencia, si son violentas, pensando lo que hacen, como aclivislas/arlistas feministas.! El punto de partida
es que el arte es una de las vias que han servido y sirven para aproximarse, para encarar la(s) violencia(s) pues la violencia humana
incomoda y desconcierta, y alin incomoda y desconcierta mds, es més impensable, la violencia de las mujeres. Vayamos al tema.

I. Incomoda, desconcierta

De entrada y muy sumariamente, es convenienle poner de relieve que, en primer lugar, en efecto, no es fcil, es duro enfrentarse a la
violencia, pensar la violencia. Quizds en ello radique en buena medida la explicacion de que filosofos y tedricos de la politica no hayan
reflexionado demasiado sobre ella hasta hace no mucho, salvo en lo que respecta a la guerra. En segundo lugar, tampoco se sabe muy bien
de qué hablamos cuando hablamos de violencia (Birulés, 2007); y se constatan dificultades para nombrarla, definirla, conceptualizarla o
calificarla, asf como para establecer tipologias, a lo que se une la existencia de diversas teorfas sobre su cardcter (natural, social, cultural...).
Entre otras razones y por todo ello, es mds adecuado hablar de violencia(s), mejor que de violencia. Ahora bien, en cierto sentido, puede
sostenerse que el problema de la violencia no tiene nada de especial, que lo mismo pasa con otros tanios problemas y que esto ocurre
siempre que nos embarcamos en su leorizacién. La cuestion estd, sin embargo, en entender que gran parte de las dificultades que comporta
enfrentarse a la violencia derivan de cierla incomodidad, aquella generada por el supuesto de que al hacerlo lenemos que posicionarnos,
bien sea para justificarla o para condenarla, para absolverla, para preconizarla (Mayer, 2014; Cardi y Pruvost, 2012). Si pensar la violencia,
la(s) violencias no nos hace sentir a gusto, incomoda, también es cierto que enfrentarse directamente con el problema de la violencia
produce desconcierto, y frente a tal desconcierto varias son las posiciones que se pueden sostener al respecto.

Asi, ante el desconcierto, para unos es necesario un andlisis desapasionado y frio (Ziiek, 2008), para otras, como Arendt —quien es una
excepcion en reflexionar sobre la violencia en el siglo XX--, no es una cuestion de tener suficiente sangre fria, dice, para “pensar lo
impensable”, sino que, refiriéndose a los especialistas cientificos, “no piensan” (1973: 114). 0 segiin Judith Shklar, desde otros parimetros,
los filosofos poco han dicho sobre la crueldad, un vicio ordinario que, en consecuencia, al igual que otros vicios ordinarios, es “el tipo de
conducta que todos esperamos: nada llamativo o insolito” y de ahi que no haya necesidad alguna de analizarlos “pues hemos de suponer
que todo lo que pueda decirse acerca de ella [la crueldad] es demasiado obvio para merecer mencién” (1990:11). Aunque para Shklar la
crueldad es desconcerlante y nos sitta ante nuestra irracionalidad, constituyendo una amenaza profunda a la razon, mientras que para
Arendt la violencia en los asuntos piblicos ni es bestial ni irracional, sino racional e instrumental, ambas autoras inciden en la necesidad
de encararla, no desde la sangre fria, sino a través del conlar hislorias, de las narraciones, de la imaginacion. Desde esta perspectiva, la
ficcion literaria y la imaginacién vienen a jugar un papel crucial a la hora de ayudarnos a pensar la violencia, en los asuntos piblicos y en
los privados, de comprender la violencia en lanlo que especifica de los seres humanos. La pregunta que se suscila ahora es ;lambién el
arle en general es una via adecuada y necesaria? Y, en particular ;el arte feminista?, pensando lo que hacen ¢las producciones artisticas
de las artistas pueden contribuir y conribuyen a encarar, a pensar el problema de la violencia? Con olras palabras, en tercer lugar, la
violencia, la(s) violencia(s) estdn atravesadas por el sexo-género, luego es necesario introducir la dimensién sexuada en las reflexiones, a
la hora de pensar la(s) violencia(s).

Las artistas feministas han encarado la violencia especifica contra las mujeres denunciando, escapando, subvirtiendo, transgrediendo lo
femenino. No fue ni es aiin tarea facil. No obstante, cabe preguntarse por un asunto mds vidrioso, deciamos, y que aumenta la incomodidad

I Debo agradecer a Lourdes Méndez sus indagaciones sobre el cuadro. Tras varios intentos infructuosos, por fin sus pesquisas dieron resultado. En comunicacion personal,
Maria José Gonzilez Madrid, autora de: “Surrealismo y saberes magicos en la obra de Remedios Varo”, tesis doctoral presentada en la Universitat de Barcelona
(http://diposiL.ub.edu/dspace/handle/2445/52044), indica que el titulo del cuadro es “Accidentalitat de la Dona-Violéncia™ segiin consta en el folleto de la Exposicion
y que no se sabe mucho sobre su paradero actual. Aunque en algiin momento estuvo en la wikipedia de Remedios Varo, ahora ya no esta disponible ahi y si en algunos
otros documentos en la red, apareciendo como coleccion privada y sugerida la autoria. M* José Gonzilez sefiala que la obra no se ve con detalle y que lo que parece es
una figura masculina que hace un gesto de agresion contra una estatua femenina con miembros cercenados. Teniendo en cuenta esta valiosa informacion, que también
agradezco encarecidamente a M* José Gonzdlez, la traduccion del titulo no es correcta, serfa “Accidentalidad de la Mujer-Violencia™ lo cual, junto con las imégenes
disponibles del cuadro, no remiten a la mujer violenta, sino a la representacion de la violencia como mujer, cuestion esta que de ser lo que el cuadro representa, nos
llevaria a examinar las representaciones de la Violencia, también desde el sistema sexo-género, y, aunque relacionado, va mas alla del propdsilo de eslas paginas y lendrd
que quedar para ofra ocasion.
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y el desconcierto, lodavia mds impensable: la violencia perpetrada por las mujeres. Impensable, incomoda, desconcerlante no solo porque
1os coloca ante el problema de las victimas de la violencia, en particular, de las mujeres como victimas de la violencia en tiempos de paz
como en las guerras. La magnilud, la continuidad, de la violencia contra las mujeres puede llevar a soslener que seria desviarse del foco
prioritario ocuparse de la violencia de las mujeres puesto que, ademds, las mujeres violenlas son, segiin las esladisticas, pocas o
excepcionales, accidentales diriamos volviendo sobre el titulo. No obstante, lo que quisiera poner de manifiesto es que, en gran medida,
ambas violencias responden a la misma rejilla, esto es, al sistema sexo-género vigenle en cada sociedad y periodo historico. La primera
cueslion, por consiguiente, es ver en qué consisle, en realidad, dicha excepcionalidad en relacién con los procesos de simbolizacion y las
persistentes y arraigadas lineas de la tradicion. No menos importante resulta reconocer que, en mayor o menor medida, las mujeres, en
distintas épocas y en diversos contexlos, han participado y perpetrado, participan y perpetran, violencia politica y criminal, lo cual
comporta la necesidad de considerar, de sacar a la luz, de encarar y pensar la violencia de las mujeres, con frecuencia ocultada o ignorada
(Dauphin et Farge, 1997; Badinter, 2003; Cardi y Pruvost, 2012). Es decir, pensar la violencia exige romper con el tabi que se cierne sobre
la violencia de las mujeres, aplicar las lentes de sexo-género y asumir criticamente, es decir, sin esencialismos ni naturalismos, que lo que
est en juego, entre otras cosas, es la capacidad de accion y responsabilidad, la libertad. En definitiva, se trata de historizar, pensar,
representar simbdlicamente las violencias no partiendo sin mds del pacifismo de las mujeres y de su tradicional apego a la vida, de su
pasividad o contencion respecto de la violencia, no apuntando, pues, a una cierta superioridad moral, ni contempléndolas exclusivamente
como viclimas 0 como inocentes.

IL. Salir de la inocencia, recuperar el cuerpo

En efecto, excepcionales y bajo el signo del exceso, lal es la representacion de la violencia de las mujeres desde mitos, imaginarios y relatos
histdricos que persiguen reproducir y perpetuar la feminidad normativa y la subordinacion de las mujeres. Los estudios de Nicole Loraux
sobre el mundo griego dan buena cuenta de cémo ‘el natural femenino” deviene exceso cuando se examina la caracterizacion de la accién
de las mujeres, los peligros y defectos que acompafian a la audacia femenina respecto de la polis, la politica y la guerra. Muy brevemente,
la violencia de las mujeres se sitiia en el terreno del tumulto, la revuelta, la excepcionalidad, bajo el signo del exceso, de la excitabilidad,
de los sentimientos, convirliéndose en ‘furias’ ‘amazonas’, en mujeres-hombres excepcionales, en anomalias o transgresiones. En definiliva,
estdn ‘bajo el signo de lo incontrolable’, en un imaginario, en un escenario en el que no hay ‘acciones” de las mujeres sino “actos’, o mejor,
el “acto de las mujeres”, lo cual significa que la violencia de las mujeres no es racional, no es deliberada y, por descontado, nada produce,
eso i son mucho mds crueles y violenlas y su intervencién sdlo parece lener lugar sobre un fondo de tumullo, de revuelta o rebelion, no
de accion y revolucion. (Loraux, 2004; Ruggiero, 2009). Recurrentemente nos encontramos con que la naturaleza maternal de las mujeres
las sitfia del lado pacifista, del lado de dar la vida, no de quitarla, pero al mismo tiempo es esa propia naturaleza maternal la que las
llevaria a matar, la que las convierte en vengadoras, y mds violentas y crueles (Bourke, 2008:313). De ahi lo impensable, el desconcierlo:
el sexo que da la vida no puede querer quitarla, matar, hacer correr la sangre. Medusa y Medea son dos iconos bien conocidos y explotados
(Agra, 2012). Frente a las fuerles y duraderas lineas de la tradicion, a la construccion de narrativas y estereolipos, frente a la representacién
de las ‘heroinas’ de autoria masculina (Solana, 20011), Ta revuelta de las artistas feministas se convierte en accion, artistica y politica, en
rebelion, invadiendo el espacio, rompiendo la contencion y las “ordenes de alejamiento’.?

Recurrentemente la violencia de las mujeres se ha inscrito en unos parimetros determinados por la asuncion de que, como bien ha sefialado
Simone de Beauvoir a las mujeres “no les estd permilida la violencia”, a las jovenes no se las somele a un ‘verdadero aprendizaje’, como
a los chicos, de la violencia, y por ello no desarrollan, sino que se impide, su agresividad, su voluntad de poder, su amor al desaiio. (De
Beauvoir, Vol. II, 1998:77-78). Desde esla perspectiva resuenan consignas: “Somos malas, podemos ser peores”, “Somos buenas, podemos
ser peores”, y puede comprenderse el combalivo, polémico y provocador “derecho al mal” de Amelia Valcircel (1980). Sin entrar en la

2Esla expresion es acufiada por Marfa Reiméndez en referencia a las escritoras pero también podemos aplicarlo a las artistas: “|...] podemos identificar ticitos mecanismos
de expulsion que yo denomino irnicamente «rdenes de alejamiento, es decir, una serie de estrategias sutiles o no lan sutiles empleadas para dar a las escritoras la
sensacion de que su papel es secundario y/o que no son bien recibidas en el espacio piiblico y de definicion de la nacion. El destierro es necesario para minimizar nuestro
potencial de romper los mecanismos de reproduccién del significado”™ (2010:72)
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controversia sobre el derecho al mal, me parece pertinente delenernos en las reflexiones de Collin sobre el hecho de que las mujeres han
sido capaces de nombrar el mal, es decir: “Han salido de la inocencia porque han nombrado el mal del que son victimas, pero Lambién el
que ellas cometen, y al nombrarlo han cobrado voz” (Collin, 2006:164). Se pone asf de relieve que un importante logro del movimiento
feminista ha sido ‘nombrar’ la violencia contra las mujeres, frente al silencio, y siguiendo dos registros fundamentales: el discurso de la
justicia y la ley, y el de la obra de arte. La salida de la inocencia responde a una nueva relacion de las mujeres con el mundo y con lo
simbdlico una relacion, indica “en la que podemos detectar la insistente emergencia de la violencia (que sufre o ejerce)” (Collin, 2006:165).
Nuestra autora se refiere expresamente al registro del arle, y, en esle conlexlo, afirma lo significalivo que es el “desarrollo del imaginario
de la novela negra, las delective stories, o de la narracion erdlica y pornografica”, juzgindolo como una forma, si bien ingenua e
indispensable, de réplica y desafio” que marca el fin de un época “mediante potentes bocinazos y tomas”, aqui las citadas por su relevancia
medidtica refieren al mundo literario (Catherine Breillat y Virgiene Despentes), situando estos desafios en una nueva relacion de las mujeres

con el mundo que descansa en el hecho socio-historico del “acceso activo de las mujeres a la esfera erotica”.?

Reparese en que nombrar el mal significa salir de la inocencia, nombrar el mal hace aflorar la violencia que se sufre pero también, es
relevante sefialar, la que se ejerce. Y el cuerpo pasa a primer plano. Desde esta perspectiva, la réplica y el desaiio alcanzan a las artistas,
en palabras de Collin:

“Puede que el observador y la observadora se sorprendan al constatar que, en estas iltimas décadas, lo que las artistas solian y suelen atin
poner en escena, en juego, es su propio cuerpo, y no el de los hombres, como si necesitasen suplir la falsa representacion que se ha hecho
de €, mostrarlo como nunca ha sido visto: como cuerpo entallado, herido, pero cuerpo-sujeto, o cuerpo parddico del objeto por ver y por
tener: como el ofro cuerpo. Ya que «esto no es mi cuerpo».

Como si el primer gesto de libertad de las artistas hubiera sido recuperar su cuerpo del vertedero piblico donde se exhibe desde hace
siglos (desde el principio de los tiempos), no para disimularlo ni taparlo, sino para exponerlo, dentro y fuera, bajo todos sus dngulos, en
su visibilidad inapropiable —servidumbre sin amo. Sin duda, se trata de trabajos sobre el cuerpo en sintonia con los tiempos y que no son
propios de las mujeres pero que las requieren con una mayor insistencia.” (2006:166)

Collin cita, no sin antes apuntar la necesidad de andlisis especificos, los trabajos de Gina Pane, Kiki Smith, Ana Mendieta, Orlan y Nil Yalter.
En una linea bastante confluyente, la réplica y el desafio dan lugar o son, si seguimos a Linda Nochlin y Maura Kelly, contra-alaque y

ofensiva:

“En cierto sentido, no parece descabellado afirmar que, [...]. hoy las mujeres artistas estdn contraatacando, estén a la ofensiva.
Estn poniendo del revés la tradicion del macho dominante. Se niegan a aceptar las implicaciones del goce sexual masculino y
de la degustacion estética que se derivan tanto de la victima abyecta como del desnudo clisico del pasado. También estin
construyendo nuevos sentidos —a menudo transgresores, a veces agresivos—en torno a la representacion feminista del cuerpo
masculino y del cuerpo femenino” (2007:66)

Las arlistas contempordneas, entonces, desafian las normas establecidas, los cinones de belleza y virtud, las representaciones del cuerpo
femenino y lo hacen subvirtiendo, transgrediendo, creando “contra-historias allernativas a las narrativas tradicionales del dominio
masculino” (2007:66), saliendo, pues, de la inocencia, no aceptando la contencién ni el papel de victimas indefensas, desafiando, auto-
defendiéndose, contraatacando. Es importante destacar que el cuerpo estd en el centro, el cuerpo es, como se ha afirmado, un campo de
batalla, pero es sobre todo un arma. A la hora de abordar la violencia podemos ver como los instrumentos, sus armas, son de crucial
importancia, en el campo del arte también. Las artistas feministas utilizan el cuerpo como arma de subversion, de transgresion, de rebelion,

3 Collin constata un segundo hecho socio-historico importante: “la mutacion del parentesco, y en concreto de la maternidad”, lo que supone una revolucion de la relacion
de las mujeres con el mundo: “Y es que, un buen dia, reivindicaron ptblicamente la iniciativa de truncar la vida, cuando secularmente la transmitian. El «todas hemos
abortadon no sélo inringfa la ley positiva de un pais, sino la Ley simbélica inmemorial y sagrada. Inventaron, no sin desgarro, este crimen inédito que, sin embargo, se
ha practicado siempre. De forma irreversible, inscribieron la violencia de su «libertad inhumana» en el espacio piiblico. Con autoridad, empezaron a hacer correr la
sangre” (2006:166). Véase, M* Xosé Agra “Violencia(s): hacer correr la sangre” en Elena Losada y Katarzyna Paszkiewicz (eds.). (en prensa)
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asi como representan muchas de ellas a las mujeres armadas. En este sentido, cabe poner en relacion las producciones artisticas con otras
utilizaciones del cuerpo de las mujeres como armas, Lal y como es el caso, en el lerreno especifico de la violencia polilica, por ejemplo, de
las bombas-suicidas, o como en el de las militares torturadoras, al que voy a referirme mds adelante de la mano de Coco Fusco. Cabe
igualmente preguntarnos si las mujeres arlistas feminislas son agresivas, si no estdn, en definitiva, ejerciendo, haciendo uso y cdmo, de la
violencia con el propasilo de desconstruir, de romper los eslereotipos de lo masculino y lo femenino y producir nuevas representaciones;
ejerciendo violencia sobre su propio cuerpo, siendo agresivas con las/los espectadores, bien buscando su complicidad, en cualquier caso
encardndonos con la complejidad del problema de la violencia y de las nuevas modalidades arlisticas. Y asi es, de acuerdo con Rosi
Braidotti:

“Pero en ninguna parle el desafio feminista es mds evidenle que en el campo de la prictica artistica. Por ejemplo, la fuerza
irénica, la violencia apenas reprimida y el ingenio vitriélico de grupos feministas como las chicas del disturbio (Riot Girls) o
las chicas guerrilleras (Guerrilla Girls) constituyen un aspecto importante de la relocalizacion contempordnea de la cultura y
de la lucha por la representacion. Yo definirfa esta posicion en términos de la polilica de la parodia. Las chicas del disturbio
quieren decir que la guerra continda y que las mujeres no somos pacifistas pues somos las chicas malas, las chicas de la
guerrilla. Queremos oponer una resislencia activa, pero también deseamos divertirnos y hacerlo a nuestra manera.” (2004:113)

(onstata también el creciente niimero de mujeres que escriben ciencia-ficcion, ciberpunk, guiones cinematograficos, ‘fanzines’, misica rap

y rock y otros estilos similares, y afirma:

“Hay definitivamente un toque de violencia en el modo en que se expresan las chicas del disturbio y de la guerrilla: una suerte
de cruda franqueza que choca con los tonos sincopados de la critica del arte estindar. Este estilo contundente constituye una
respuesta a la hostilidad del entorno y de las fuerzas sociales. Asimismo, manifiesta una profunda confianza en los lazos
colectivos que pueden establecerse a través de rituales y acciones ritualizadas, los cuales, lejos de disolver al individuo en el
grupo, se limitan a acentuar su impenitente singularidad.” (2004:114)

Se trata, en todo caso de una violencia simbélica que busca, como no, provocar. Braidotti incide en que el arma es la ironia, la prictica de
la parodia, lo que ella denomina la “filosofia del como si” que, desde una perspectiva feminista, “no es una forma de rechazo sino, ms
bien, la afirmacion de un sujeto no esencializado, vale decir ya no sustentado en la idea de ‘naturaleza’ humana o femenina, pero capaz,
1o obstante, de acciones élicas y morales” (2004:114), viniendo a coincidir con Judith Butler en que la parodia permite desarrollar una
‘posicion politicamente potenciadora’. El énfasis del desafio se sita en una afirmacién que da lugar a una violencia simbolica divertida y
alegre, la risa y la ironfa, como lambién sefialan muchas olras auloras y arlistas, son sus armas, las armas que acompaiian, que se enarbolan
en la accién y en la produccién artistica feminista. Accién y produccion que se insertan en las luchas colectivas, sin dejar de lado la
singularidad individual. Ahora bien, siempre se produce violencia de forma que las ‘armadas y peligrosas’ son alegres, diverlidas y nos
hacen disirutar. Algunas formas de ejercer violencia mediante practicas arlislicas no estin exentas de problemas y nos llevan a incidir en
que hay que pensar lo que hacemos o, dicho a lo Virginia Woolf, como recuerda Lourdes Méndez (2014), “pensar debemos’, pues estin
implicados problemas y nos enfrentan a compromisos élicos y polilicos, que conducen a pensar sobre limiles y responsabilidad. Quizds un

ejemplo concrelo ayude mejor a comprender la complejidad del asunto.
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1. Invasiones del espacio, pérdida de la inocencia: Coco

Fusco

(alificaba Collin de “potentes bocinazos™ algunas de las réplicas y desafios que marcaban el fin de una época y el comienzo de una nueva
relacion de las mujeres con el mundo. Uno de esos polentes bocinazos lo podemos encontrar expresado en palabras de Nochlin y Kelly:

“De todas las formas posibles en que las artistas desafian hoy en dia las narrativas tradicionales del dominio masculino, resulta
especialmente impactante la asuncién del papel atipico de dominatrix o de castigadora de viclimas sumisas [...] modelo
masculino dado como objeto sexual, tomando para si misma el papel de sujeto dominador.” (2007:66)

Es sobradamente conocido el gran impacto medidtico, el escindalo causado por las imégenes que circularon en 2004 de las militares
torturadoras en la prision de Abu Ghraib durante la guerra de Irak. Mucho se ha escrito sobre ello (Agra, 2014) y puede que, no obstante,
sorprenda —o se considere simplemente inoportuno- relacionar este tema de la tortura, de la violencia de las torturadoras, con el arte.
Pero conviene, sin embargo, reparar en lo que apunta Mary Louise Pratt: “No es por nada que la palabra vanguardia liene una triple
existencia: en los Iéxicos de la ciencia militar, de la politica, y de la estética. Nombra el campo del riesgo, de experimentacion, de apertura
hacia nuevos futuros™ (2009:25). ;Quiere esto decir que el mundo militar y el del arte tienen bastantes parecidos de familia? Tal va a ser
el argumento de Coco Fusco en los 15 minutos de su intervencion en el Museo de Arte Moderno (MoMA) de Nueva York, pero que no puede
desligarse de su preocupacion por, entre otras cuestiones, el uso de la agresion sexual como Lécnica en los inlerrogalorios militares, en el
caso de Abu Ghraib, llevada a cabo por mujeres, en donde, en efecto, se las puede ver en el papel de castigadoras de viclimas sumisas.
Ahora los “potentes bocinazos’ vienen a mostrar una realidad que causa incomodidad, desconcierto y gran escndalo, también en las filas
feministas.

El MoMA habia organizado un symposium (Enero 2007) denominado “The Feminist Future”, al que Fusco habia sido invitada a hablar.
(omo ella misma nos relata, el evento era el primero que se ocupaba, que reconocia piiblicamente la existencia del arte y la historia del
arte feminista, al tiempo coincidia, ademds, con dos exposiciones: “Wack! Art and The Feminist Revolution” en el Museo de Arte
Contempordneo de Los Angeles (MoCA) y “Global Feminisms™ en el Museo Brooklyn. Estos eventos generaron un gran debate tanto en los
medios como en la Academia, sin embargo, Fusco siente que la vision que se estaba dando del estado del arle feminista como si ya fuese
algo normalizado, dirfiamos, no sincronizaba bien con la percepcion que ella Lenia de la realidad, en particular por dos razones: la primera,
que el mundo del arle seguia siendo “hoslil a lodas las préclicas que politizan los valores estélicos y los guslos dominantes™; la segunda,
que ¢l MoMA y el MoCA no habian suscrito compromiso alguno respecto a la adquisicion de obras de arte feministas, lo cual, a su juicio,
“habria conslituido una forma mds fuerte de reconocimiento del ‘valor’ del feminismo™ (2008: 93). En este contexto, Fusco decide subirse
al estrado y presentarse como “una visitante de la US Army que ha llegado para felicitar a mis pares en el mundo del arte por su eslralégica
contencion del feminismo y su efectivo uso de las mujeres™ (2008:93). Desgrana asi, de forma parddica e irénica, el parentesco entre el
mundo militar y el del arle, y haciendo acopio de su experiencia la militar recomienda seis medidas cuyo objetivo es encontrar la forma
para que parezca que “los logros de las mujeres son antitéticos a la politica feminista™ (2008: 102-104). La contencién refiere ya no al
‘natural pacifismo’ de las mujeres que producian y reproducian milos, narraciones y representaciones, sino a los mecanismos de conlencién
del desafio feminista, a las érdenes de alejamiento. Merece la pena examinar con delenimiento esla intervencion de Fusco y animo a que
se analice y discuta dado que no es posible hacerlo ahora en este espacio.

Ahora bien, viene al caso al hilo de las reflexiones sobre la violencia de las mujeres sefialar que “Our Feminisl Future” retomando lo dicho
mas arriba, nombra el campo de riesgo, de experimentacion, de apertura hacia nuevos futuros feministas, enmarcndose en una indagacion
y reflexion més amplia de la arlista sobre la guerra y la tortura, sobre el uso estratégico de las mujeres y lo femenino. Esta se desarrolla
en forma de escrilo dirigido a Virginia Wooli, manifestando su intencién de emularla con la creacion de un personaje, al modo de la
hermana de Shakespeare, que caraclerizaria a “una implacable inlerrogadora”™ y asi hablar sobre los lemas y los sucesos que la habian

L
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enervado, no escapando ni leniendo miedo a abordar piblicamente como les ocurre a muchas feministas, a “mis hermanas en la lucha”,
dice, cuestiones como las que suscilan la agresion sexual, el exhibicionismo sexual femenino como arma, como lécnica en los
interrogatorios mililares en Abu Ghraib y Guantdnamo. En eso consiste lo que se denomina “Invasién del espacio por una mujer” (“Invasion
of Space by a Female™) (2008:41), expresién que encuentra estandarizada en las précticas y manuales de interrogacion a prisioneros y que
responde a una lictica aulorizada. Mas que crear dicho personaje de ficcion, Fusco se embarca en la investigacion directa, siguiendo cursos
sobre el adiestramiento en interrogatorios, tratando de comprender como se convierte alguien en un interrogador que hace cosas fales
como eslas, quienes son las interrogadoras y que estin haciendo exactamente; decide hablar directamente con los interrogadores, con los
entrenadores, con miras a tener un sentido de quienes son como personas y que espera su profesion que sean (2008:64). Su experiencia
hace pensar, como muestra A Field Guide for Female Interrogators y su decision de crear un manual ilustrado con las técticas sexuales
que estaban usando las interrogadoras, basindose en los testimonios de detenidos y testigos, e incide de lleno en nuestro tema,
permitiéndome establecer algunas ideas a modo de conclusion.

Fusco no solo constata el labi, el escapismo o los temores de muchas feministas a encarar, a pensar sobre la violencia de las mujeres,
también parte de la idea de que nuestra cultura carece de un vocabulario politico preciso para comprender a las mujeres como
perpeiradoras auto-conscientes de violencia sexual, y de violencias en general, dirfa yo; carencia que va a la par de la confianza en un
lenguaje moralista sobre la virtud, la privacidad y la vulnerabilidad emocional que viene a definir la sexualidad femenina, o a ofrecer
visiones limitadas como las que articulan la condicion histérica de las mujeres como victimas. Desde los afios setenta, indica, las feministas
han intentado romper ese lenguaje moralista y represivo defendiendo la asertividad sexual femenina como una forma de libertad de
expresion, su argumentacion girard justo sobre los problemas, los dilemas y limitaciones a que da lugar examinando el caso de las
torturadoras (2008:49-50). Comparte con Angela Davis la idea de que, si el género es una construccion social, entonces las mujeres pueden
participar fcilmente junto con los hombres en circuitos establecidos de violencia (2008: 60). Constata la dificultad y el malestar que causa
imaginarnos a las mujeres como perpetradoras de violencia voluntarias y conscientemente, al tiempo que denuncia la ceguera feminista
por no encarar la violencia de las mujeres, y arremete contra aquellas visiones que bien apelando a la naturaleza, bien a la experiencia
como victimas de la opresion, presentan a las mujeres como portadoras de un estindar ético mds alto en lo que al uso de la violencia se
refiere.

Salir de la inocencia, en fin, supone un desafio, invadir espacios. Sin duda y a pesar de las persistentes dificultades para su visibilizacion,
el denominado arte feminista ha contribuido de forma importante tanto en relacion con la violencia contra las mujeres como en las propias
formas de expresion y representacion, siendo en este sentido, en buena medida, subversivo, transgresor, rompiendo labis e incluso, en
algunos casos, violento o que violenta. Salir de la inocencia significa asi mismo perder la inocencia y encarar la violencia de las mujeres,
no como “accidentalidad’, ni celebrando sin mds la transgresion o estetizando el problema, sino mejor pensando lo que hacemos. No
olvidemos que la violencia puede producir fascinacién o provocar la indiferencia por saturacion, por exceso de exposicion. Perdida la
inocencia y asumiendo que el problema de la(s) violencia(s) siempre es y serd dificil y complejo, no lo podemos obviar. Desde esta
perspectiva, la ficcidn y la imaginacion literaria, como las producciones artisticas feministas pueden ser, son, unas buenas armas para
hacerse cargo del desconcierto y la incomodidad.



I11. Edicion Perspectivas Feministas en las Producciones
Artisticas y las Teorias del Arte

() Este texto fue realizado en el marco del proyecto de investigacién FFI2012-33557 del Ministerio de Economia y Competitividad.
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